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بعض الاصطلاحات الموسيقية التي شرحها الاب الكرهلي 
على الغلاف الاول من الكتاب بخطه 


جيه عه 


لفرجع؟ 


بقلم : الشسيخ جلال الحنفي 


ربما كانت بعض الكتب المطبوعة اكثر ندرة من الكتب المخطوطة . وكان 
كتاب « الاصطلاحات الموسيقية » تأليف «آء كال مك1 نقول 
فلقد طبع سسنة ٠ه‏ في القسطنطينية , » غير أن نسخه اليوم نادرة 
ومفقودة فوق انه كتنب ووضع باللغة التركية » اذ كان مؤلفة من رجال 
العهد العثماني ولسنا مع الاسف بعالمين شيئا عن شخصيته سوى ما كان 
قد اثبته في صدر مطبوعه من نحو كونه مأذونا من دار الشفقة وانه يلي 
وظيفة رسمية في وزارة المرق والبريد 


وان من أساتيذه « ذكائي أفندي » الذي وصفه بأنه « فارابي عصره » 
وقد عين سسنة ه لبعض القطع النغمية التى كان « ذكائي أفندى » 
قد صنعها وذكر كذلك أسم « المؤذن الاكبر حضرة بهاء بك افندى 
الشهريارى » مشيرا الى انه وضع مقام « شرف حميدى » سسنة 1١١/8‏ اه 
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وعلى هذا فمن الظاهر ان كتابه « المصطلحات الموسيقية » طبع في أيام 
حيانه أي سنة ١٠15اه‏ ولا نعلم عن تاريخ وفاته شيئا اما نسخة 
الكتاب فانها كانت من مقتنيات العلامة الاب أنستاسس. ماري الكرملي 2 ثم 
آلت الى مديرية الآثار العامة فأصبحت في جمهرة كتب المتحف العراقي 


وكنت قد اقترحت على الزميل الفاضل الاستاذ ابراهيم الداقوقي أن 
بسسعى في تعريب رسالة الاستاذ « كاظم » فاني رأيتها مرجعا عظيم الاهمية في 
تثبيت معلومات نغمية تتعلق بتراثنا النغمي في العراق ‏ وهي معلومات لم 
نجدها في مصدر آخر ‏ فمن ذلك أن المؤلف يشير الى مقامات عراقية كانت 
ذائعة معروفة أيامئذ غير أنها لا وجود لها اليوم ومنها مقام الحويري 
والاخلاص و'لبنية والحززين وخوش سراي والعجيزان 

على انا لا ندري أكانت هذه المقامات قد انقرضت أم أنها تبدلت 
أسماؤها فأصبحت تحمل اسماءا أخرى 


وكذلك عدد المؤلف جماعة من المقامات العراقية التي لا تزال معروفة 
ومقروءة في بغداد والموصل وغيرهما من البلدان العراقية . من نحو الابراهيمى 
والجبوري والحويزاوي و ( العريبون عجم ) والعريبون عرب والحديدي 
والحكيمي والطاهر واللاوك والمحمودي والناري وغيرها 


ولكن المؤلف لم يعن بتفصيل هذه المقامات ولا عرض لطريقة أدائها , 
وانما تحدث باسهاب ‏ أحيانا ‏ عما كان معروفا من المقامات المتداولة في 
تركيا العثمانية 2 وتعد مهذه المعلومات أهم وثيقة علمية في هذا الباب تكن 
الرجوع اليها لمعرفة ما علق بالمقام العراقي من عوالق فنية وما عرض له من 
تطور نغمي 

وقد لاحظت على المؤلف أنه يورد بعض أسسماء المقامات العراقية بلفظ 
يختلف عما نلفظه نحن اليوم فهو يذكر مقاما باسم ( بشر ) ولكن مغنينا 
يسمونه ( البشيري ) » وأورد مقاما باسم ( سعدي ) والذي عندنا هو 
( السعيدي ) وذكر بين المقامات المعروفة آنذاك في بغداد مقام ( النيم 
شب ) وهي لفظة لا يعرفها المغذون في بغداد أيام الناس هذه » وانما هي 
معروفة في أسامي مقامات الاوصل 

وفي الكتاب معلومات تاريخية لا يعثر على مثلها في مصادر أخرى كقوله 
مثلا ان كتاب الادوار لصفي الدين الارموى ألف بالفارسية » وانه ترجم 
الى التركية بأمر السلطان مراد خان الثاني , والثابت أن الارموي ألف 
« الادوار » بالعر بية 
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وأرخ المؤلف بعض المقامات وذكر أسسماء واضعيها ومبتكريها وكان هذا 
من مهمات الوقائع الموسيقية 


ومن الدق الاشارة الى ان الاستاذ المترجم قد أوغل ف جهد غير بسار 
ولا هين على من بقتحمه ويعانيه وبرجع الفضل في ذلك الى ممارسته فن 
الترجمة والتعريب واتقانه التركية على اختلاف لهجاتها وقد سبق له أن 
عاقر جام البحث والتأليف في مسائل أدبية وفولكلورية قيمة 


ان هذه الرسالة المترجمة ستكون من الرسائل الموسيقية المرموقة التي 
ستدق الاستاذ الداقوقي لقاءها كل شكر وتقدبر 


04 


دج صلم 


كنت في مجلس «دور الحديث فيه عن اأؤ تمر الدولى للموسيقى العربية 
الذي ياعقد في بغداد خلال تشرين الثاني ١534‏ وكان الاستاذ البحاثة 
الشسيخ حلال الحذفي بن الحاضربن ٠‏ فاقترح علي تر<مة كتاب » تعليم 
موسيقى , دا خود موسيقي اصطلاحاتي » الذي ألفه بالتركية الاستاذ ٠1‏ كاظم 
واللوجود دين مقتئيات مكتبة المتحف العراقي ١‏ ا بحتويه من المعلومات النادرة 
عن الموسيفى الندرقية عامة وتراثنا الموسيقي خاصة ‏ فاستحسنت الفكرة 
وءرضتها على وزارة الثقافة والارشاد فاستانست بها وطلبت الى مديرية 
الندف بكتاب رسمي تنزويدها باأؤلف اأذكور وعهدت الى بترجمته فعكفت 
عليه ولاقيت في ترجمته الكثير هن العناء » وقد استعنت ت في ندقيق المعلومات 
الواردة فيه ببعض المعاجم والمراجع ٠‏ 

الا انني ‏ استكمالا للفائدة والدقة ‏ رايت استعراض فصول الرسالة 
المترجمة مع أحد المتضلعين في ذن الأوسيقى ولا سيما المقام العراقي ٠٠‏ فعقدنا 
عدة جلسات مع الاستاذ عبدالجبار الخشالي المعروف دسعة ا ف 
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المقامات العراقية والبحاثة الشسيخ <لال الحنفي الذي له باع طويل في هذا 
الفن وهكذا وجدت هذه الرسالة طربقها الى عالم اأكنبة اأوسسيقية العرسة ٠‏ 


ادا خطني في الترجمة فاني قمت شرح بعض الالفاظ في الهوامش وربما 
أضفت ألفاظا توضيحية وضعتها دمن عضادتين [ ] خلال اانصوص 
المترجمة ٠‏ 

والواقع ان هذا الكتاب بحاجة الى شرح ودراسة من قبل العليين 
بالمسائل اأوسسقية لستسمع أفق الانتفاع ره ف هذا المجال +٠‏ لان الكتاب « 
وان كان مؤلفا للاصطلاحات الموسيقية العثمانية » فقد اشتمل على الكثر 
من المصطلحات الموسيقية الشرقية كالعربية والفارسية وحتى الوندية وذلك 
لتداخل المقامات الشرقية وتأثير بعضها في البعض الآخر ٠‏ 

وهمما لا مندوحة عن ذكره ان اشير في الفقرات النالية الى بعض الملاحظات 
الني لاحظتها على الاستاذ ٠*5‏ كاظم مؤلف هذه الرسالة منها : اذه ذكر عدة 
شخصيات فنية أدت خدمات «وسيقية دهمة وديئلهم تدوع النكابا البارزون 
غير أن بعض هؤلاء جاءت أسماؤهم مقنضبة ولا شك أن في ذلك قصب ورا 
ناريخيا غير انا لا نَؤّاخذ المؤلف عل ذلك » » لانها كانت الطربقة الاتبعة دك 
العثمانين ق بلك الفتره. * 

وقد رايت اكمالا للفائدة ‏ ان اضع لهذا الؤٌلف فهورسا 
بشتمل على أهم المصطلحات والالفاظ والاعلام وما اشبه ذلك عدا مصطلحات 
الكتاب الواردة على أساس ابجدي ٠‏ فان بامكان القاريء ان بهندي الى بغيته 
بسهولة ٠‏ 

وقد أورد اأؤّلف كلمة ( بردة ) متلبسة بأكثر دن معنلى ذمرة تعني 
( المقام ) وهرة ( الطبقة الصونية ) ودرة أخرى ( النفمة ) أو ( الترعيد ) 
أو ( الترجبف ) وما شاكلها وهذا! مما لا يهندى معه القاريء الى اللعنى المقصود 
سهولة والذي نراه أن من الضروري تحددد الل الوسسمقفية ولاسيما 
العربية المو<ودة الآن لكي 5 تنضح حقيقتها بجلاء 

والكتاب وان كان مرتبا على أسلوب المعاح<م والفهارس فقد اغفل المؤلف 
ذكر بعض امأواد في مواقعها اأحددة وانما عرض لها اثناء كلامه على مواد 
أخرى ‏ فمثلا انه لم بفرد للفظة ال ( دول ) وال ( هفتا ) مكانا وانما أورد 
الاولى عند الكلام على هقام الشساه وذكر الثانية اثناء الحديث عن ال ( نوخت ٠)‏ 
كما أن الؤلف عند نعداده للمقامات الهجورة لم يتجشم عناء شرحها ووصفهاعل 
الاقل فضاعت بذلك علينا معلوهات كثيرة الاهمية عظيمة القيمة ٠‏ 

وهذه اكآخذ لا يمكن ان نقلل من مكانة هذا العالم الموسيقى القدبر الذي 


- »أ ده 


في القرن التاسع عشر والذى عاصر اعاظم الموسيقيين الاتراك منهم 
0 حكمت افندى المسهور دذكائي زاذه ( 855١1-/أا485م١ا‏ ) الذي تتحدت 
عنه المؤلف بكل ١<لال‏ واحترام ٠‏ أها أهمية كتابه فتظهر واضحة للقراء عند 
القاء أول ذظرة عليه 2 هذا الكتاب الذي كان مثار اعجاب العلامة انستاس 
ماري الكر ملي حبيث شرح على غلافه بعض المصطلحات الموسيقية لذلك آثرت 
وضع صورة تلك الصفحة مع صورة عنوان الكتاب وتعليق العلامة عليه 
دالفر نسمة ف مقددة التعربب ٠‏ 
واذا كان لابد من كلمة تقال في هذه العجالة فهي ازجاء الشكر الى 
الاسناذ الفاضل عمدالجبار الخسشالي 1 بذل من جهمد ف توضيح الأقامات 
بأداتها بطر يقة عملية دما أنار أمامنا الطربق لضبط الانغام «شكلها الصحيح 
وللصديق الاستاذ الشيخ <لال الحنفي مثل ذلك من الشكر والتقدير ٠‏ 
وقبل أن ألفي اليراع جانبا أود أن أختم هذه التوطئة باطراء الفكرة التي دعت 
الى عقد المؤتمر الدولي للموسيقى العربية ‏ الذي نساهم فيه وزارة الثقافة 
والارشاد العراقية ‏ فتهبا لي ولغيري بهذه المناسدبة اعداد البحدوث 
والأدراسات تأليفا وترجمة ونشرها لاضافة مطبوعات جديدة الى ادراج المكتبة 


٠ العربية‎ 


و 0 الثقافة والارشاد ١‏ رسيم | ماوق 
بغداد تي 154-١١-55ؤ9١ا‏ * | ات دلي 


5 


موّروصلائلفت 


يعد هذا العصر عصر الابداع والازدهار حيث أحرزت العلوم والفنون 
المتذوعة في كافة ارجاء العالم تقدما ملحوظا يدعو الى التفاؤل والابتهاج فهي 
تسير نحو الكمال يويها بعك يوم ومن تلك الفنون التي بلغت شأوا كبيرا 

من الترقي والتحديد ف الايام الاخحرة فئون الموسيقى العثمانية وذلك بفضل 

الذوات الكرام الذدين أدلوا بدلوهم في هذه المعمعة وكان لسعيهم المحمود أثره 
الفعال في تقدم هذا الفن ٠‏ وقد أزمعت نفسي العاجزة أن تساهم في هذا الميدان 
وذلك بمشاهدة واستقراء آثار السلف قصد أداء الواجب رغم عجزي وقصر 
باعي فيهذا المجال ١‏ الا أنتشويق الاصدقاء والخلان وترغيبهم اضافة الى الرغبة 
الكامنة في نفسي كان السبب في تأليف هذا الاثر المتواضع الذى لا يعتد 
به وليكن معلوما لدى القراء الكرام الذين سيقبلون على قراءة هذا الكتاب 
في فن الموسيقى بانه لا يعدو عن كونه معجما صغيرا للاصطلاحات الموسيقية 
المتداولة الخاصة بهذا الفن 

وقد شجعني على تأليف حهمذا الاثر المتواضع عدم وجود ما ستنير بهديه 
عشاق الموسيقى العثمانية اضافة الى ما يلاقيه هؤلاء من صعوبات في سعيهم 
للاطلاع على : تعابيرها واصطلاحاتها فهم ينقبون هنا وهناك 
عما يشفي غليلهم ويحل مشكلة عدم فهمهم لها وقد نراهم يسرعون الى بعض 
ذوي الاختصاص فيتلقون أجوبة لا تشبع رغبتهم في الاحاطة بهذا الفن اضافة 
الى انها تضعهم في مفترق الطرق وتشوش أفكارهم 

ومن أجل ذلك كله ولاكمال النقص الموجود ف ساحىء هذا الفن قمت 
بتأليف هذا الكتاب والذي أرجوه من أساتئذة ال موسيقى والمتبحر ين فيها 
ان يغفروا لي هواطن الزلل وانى لالوذ بهم ان يحملوا ما يقع من ذلك علي 
محمل حسن النية .؟٠٠.‏ 

أ٠‏ كاظم 


د 


إبراهيمي 
مقام هون مقامات العشاق وقد اخترعه رئيس المطر بين لديم الموصلي 
الذي اشتهر فيما بعد بأسنم ابر!هيم يم الموصلي »2 ايام الخليفة هرون 
الرشيد الذي كان نديمه م وأحد المقر دين اليه ومن مشاهر 
رجال الموسيقى في ايامه توفى عام 4 هم 
ع2 
اجبودي 
احد المقامات المستعملة في بغداد وأطرافها , والتسمية مأخوذة 
من اسم احدى القبائل المسهورة في هذه النواحي 
احوبري 
أحويزاوي 
مقام ستداول ني بغداد وأطراقها وق ) حوبدزة ( بلدة جوار 
اختراع . 


تستعمل هذء الكلمة للدلالة على ايجاد شيء فيقال مثلا ان 
)١(‏ كان ينبغي وضع هذا المقام في حرف الجيم وامقامين اللذين يليانه في حرف 
الحساء 
(؟) بلدة تقعم في لواء العمارة 
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المغني الفلاني أو المطرب الفلاني ( الخترع ) المقام الفلاني أو الاغنية 
الفلانية ‏ كما يستعمل في هذا المقام تعبير « ان المغني الفلاني 
قد لحن الاغنية الفلانية » أيضا 


أختري 
من التعابير الفارسية , وهو يطلق على مقام سيوركه الذي يعزف 
فوق مقام ال « مستحسن » ببعد كامل ٠‏ وهذا المقام هو النغم 
إخلاصن 
من المقامات المستعملة في العراق مثل مقام الاحويزاوي 
أدوار 


تطلق هذه اللفظة في الغالب على الكتب والرسائل التي تبحث 
في قواعد ومقامات الموسيقى ٠‏ فمثلا ان كتاب الموسيقى لابن سينا 
يطلق عليه اسم ( أدوار ) ابن سينا 


آدايش جهان : 
انظر آرايش خورشيد 


ارايش خورشيد : 
المقام الذي اخترعه ( باربد )() الموسيقى وهو مطرب شاه العجم 
خسرو يرويز(4) وقد اخترع هذا الموسيقى النابه (5؟) مقاما 
سوف نوردها حسب تسلسلها الهجائي في هذا الكتاب 


اربع وعشرون : 
أصل من الاصول المستعملة في البلاد العربية وهو ذو (5؟) 
ضربة ٠‏ 

إدتفاع : 
احدى خواص الصوت الثلاثك ويطلق ايضا على مجموع الصوتين 
تيزلك ( الحدة ) ويستلك ( الثقل ) أو هو الصدى الحاصل في 


(؟) هو الموسيقى الشاعر الذي عاصر الملك الساساني خسرو برويز والذي جعل من 
الطيسفون ( المدائن ) حلبة يتبارى فيها الموسيقيون والفنانون وكان ذلك عند ظهور الاسلام 
( المعلمة التركية ‏ بج 5ه 555 ) 

فق كان حكم خسرو برويز سئة 9؟71 م بعد شيرو به لام 5ؤك5ا م 


هس 5 -س 


الوقت المعين من الحدة والثقل * 

والحدة هي زيادة عدد اهتزازات الصوت في فترة معينة , 
اما الثقل فهي قلة اهتزازات الصوت في نفس الفترة وهكذا 
بتدين تناسب ارتفاع الصدى مع سرعة اهتزاز الجسم لذلك 
يعرفون ارتفاع الصدى بانه « الصوت الذي يقل ويزداد عدد 
اهتزازانه في فترة معينة » فمقلا اذا كانت ثمة آلتان 
موسيقيتان يعزفان نغم الشاه والمنصورى في صورتيهما فان 
السامع بخيل اليه انهما مقام واحد , أو انهما نغمان يطابق 
احدهما الاخر ولكن اداء كل من النغمين على صورته لا يخفى 
على ارباب الموسيقى فنغم المنصوري إبزداد على نغم الشاه 
ارتفاعا وبعدا وحدة .2 وبعكسه فان نغم الشأه يقل بعدا وثقلا 
عن المنصورى وبذلك بقل عنه آارتفاعا ٠‏ ومجمل الة لقول ان 
0 ارتفاع الصدى »© هو ما بيطاق على زيادة أو قلة عدد اهتزازات 
الصوت , أو قلة حدته وثقله ونستنبط من ذلك ان كلمة 
ارتفاع نطاق على كل درجة من درجات الصوت » أي اننا عندما 
نقول بحدة وثقلل مقام الراست فانما نعني زيادة أو قلة 


ارتفاعه 

أمى : 
قانون ضبط الالحان الموسيقية الموزونة عند ادائها عن طريق 
الفم ويطلق على هذا القانون « الاصول » في فن الموسيقى التي 
تعني حركة اليد صعودا ونزولا على الفخذ عند التغني بالنغمة٠‏ 
وقد تستدعي الموجبات الموسيقية احيانا ب بعد هبوط الاصول 
على الفخذ ‏ اطلاق تعبير ( أس ) أو ( نطق الضرب ) على أداء 
النغمة وظهورها 

26 


كلمة فر نسية(0) وهي تعنى عموما سلسلة الاصوات الموسيقية » 
أي انها الالحان الواقعة بين أحد لحن وآأثقل لحن والتي لا تنظمها 
قاعدة أو أصول , كما انها تطلق ‏ أيضا ‏ على النوطات المرتبة 
لبعض الآلات الموسيقية كالقانون والبيانو والكمان 


اد 


(5) كلمة دخيلة على التركية 2 وهي الما أن تكون مأخوذة عن 151816 الايطالية التي 
تعني البئاء المدرج الموقت الذى يصعد عليه العمال لاكمال البناء الاصلي ‏ أو انها 
ماخوذة من 151616 اليونانية التي تعني البنئاء الاساسي أو العمود الفقري للانسان 
أو الحيوان وهي اثعني هنا السلم الموسيقى 


5 


اشسيك 
القطعة المصنوعة من الخشسب أو العظه(1) , نوضع نحت الاوتار 
ف الآلات الموسيقية الوترية كالقانون والكمان وغيرهما وتكون 
هذه القطعة عادة على شكل مخمس أو بسيط 

اصفهان : 
يكون نحرير هذا المقام ابتداء من ( حجاز نوى ) ثم يظهر الراست 
والنوى بجاشني )١(‏ الححاز ويكون قراره بالدوكاه مرورا 
بالجاركاه والسيكاه 

اصفهانك : 
يكون تسدار هذا المقام ابتداء من تحر بره من اصفهان فصعودا الى 
العجم والكردانية والمدير وعند هبوطه الى النوى بحرر الاصفهان 
دون مقامي السيكاه والدوكاه ويستقر على الدوكاه 
جمع صوت » وهو ما ينتج من تلاقي جسمين احدهما بالآخر , 
أو من اممتزاز الهواء وحركته بطريقة من الطرق وتأثيره على طيلة 
الاذن(85) ٠‏ 

0 

أصول : 


هي عدد الضربات التي تقيم وزن الانغام بطريقة خاصة فما 
هي عدد الضربات التي تقيم وزن الانغام !؟٠٠‏ انها حركة اليد 
صعودا ونزولا على الفخذ(؟) في عدد من الضربات ذات فترات زمنية 
منساوية ٠‏ ومن مجموع الضربات المنساوقة التي تتركب من 
(5) أشيك الغزالة 
,(1) جاشني [ بالجيم المثلثة ع هو طور الغناء الخاص بكل عقام من المقامات والذى يمكن 
بواسطته تفريق مقام عن مقام آخر ٠‏ وهو يبين المقام الواجب أداؤه قيل القرار (انظر تورك 
لغتي المجلد الثاني ص ١خ‏ ) وقد اورده شمس الدين سامي في قاموسه التر كي صرء 148 
بمعنى « اللذة أو الطعم » أما (١‏ ريدهاوس ) فقد قال عنه في معجمه التركي ‏ الانكليزي 
ص 5٠١لا‏ بانه « النوطة الاولى أو النوطتان اللتان يعزفهما الموسيقى قبل ان يعزف النقمة 
المطلوية هك ويعتقد الشيخ جلال الحنفي بأن الكلمة تمني ( اللمحة ) الممروفة اليوم في 
'المقامات العراقية 
(4) تحدث 'المؤلف عن فسيو لوجية الاذن .ببعض السطور اغفلنا ترجمتها 
(ة) أشار المؤلف الى قياس الايقاعات بالضرب على اللفخذ باليد صاعدة ونازلة بطريقة 
ذات تحديدات زمنية امتساوية وكانت هذه الطريقة معروفة الدى مقرئي ,بغداد واصحاب صناعة 
الموالد النبوية الى إوقت قريب 


دما - 


فترات زمنية متساوية يتكون عدد الضربات التي يطلق عليها اسم 
الاصول فمثلا ان اصول ال « دو يك » همي التي نتكون من ثمان 
ضربات متساوية الابعاد الزمنية فاذا اتخذنا الثانية ‏ مثلا ل 
وحدة قياسية لزمن الضربة » فان كل ضربة تستغرق )8/١(‏ 
الثانية في اصول الدويك ٠‏ واذا فرضنا بان عدد الضربات قلت 
عن ثماني ضربات وكانت ست ضربات على نفس الوحدة القياسية 
للزمن )8/١(‏ فتتكون بذلك اصول ( دوروك سماعي ) كما اسماها 
الموسيقيون ٠‏ وعند تقابل ضربتين في هذه الوحدة الزمنية )8/١(‏ 
فيجب اجراء اصول يوروك سماعي ذات الست ضربات في ثلاثة 
أثمان واذا كان البحر الذى ينتسب اليه اليوروك سماعى 
البحر الخفيف الاول » فيجب اداء الضربتين اللتين تستغرقان 
ثمنين في هذا البحر في ثمن واحد وبذلك ينتقل البحر الخفيف 
الاول الى البحر الخفيف الثاني , لذلك يجب تحويل اليوروك 
سماعي الى لفظة سنكين سسماعي 
: (00. 
إعربون عحم" 0 : 
مقام متداول في ايران 


اعربون عرب 

مقام مستعمل في بلاد العرب وممالك العراق 
أغائ10) 

الابتداء بالتغني بيستة أو شرقي 


يستعمل عادة في الشرقي وهو أصول من البحر الاول الخفيف 
ذات تسع ضربات ٠‏ وتؤدي بالشكل التالي 
« كم نكا دم تك تك » 
١ 5 9 "9 0‏ 
اقصاق سماعي 
هي الاصول المستعملة عادة في السماعي الثقيل ونادرا في الشرقي» 
)0١(‏ الصحيح في ايراد هذا المقام والذي يليه ان ريكون على حرف المين ٠‏ وقد اغفل 
المؤلف ذكر العراق في تعليقه على إمقام العريبون عجم , «اذ ذكر ببانه متداول افي ايران فقط 
وهذا يعني بان بهذا المقام قد انتقل الى العراق بعد اتاليف الكتاب 
)١١(‏ آغاز أي التحرير ويطلق عليه في بغداد آغز 


- هوا 


وهي ذات عفر ضربأت من البحر الخفيف الاول وتؤدى على 
الشكل التالي 
د دم نكا دم تك نك » 
5 ؟ 5 0 ١‏ 
أصول ذات عشر ضربات من البحر الخفيف الاول وهي تستعمل 
ف مصر والشام وحلب وأطرافها , وضرباتها كما يلل 
متك تك دم دم تك تك دم » 
١ ١ ١ ١ 5 ١‏ 0 
اصول ذات تنسع ضر بات وهي مستعملة في الحجاز ومصر وحلب 
والشام وتؤدى كما يلى 


0 دم نك تك دم دم دم 4 
؟ ١ ١ ١ ١‏ ؟ 
5 
لفظة فر نسية!؟١١)‏ وهي تعني سلسلة الانغام التي تشكل الصوت 
الموسيقى 
الي دور تلك” 


وهذه تشبه ( آلتي سكزلك ) الا انها تكون 5/7 بدلا من 8/51 
وسماعي ثقيل أو سنكين سماعي بدلا من يوروك سماعي 


الى سكثر لك 
تختلف عن ( ايكي دورتلك ) بانها توضع وانحرر من 8/5 بدلا 
من ؟/ 4 وفي هذه الحالة تكون اصول البستة ألتي تشكل النوطة 
« يوروك سماعي » وبحب ان تكون كل باطوطة(؟1١)‏ من النوطة 
المدذكورة ذات ست ضربات ) انظ ر ايكي دورتلك ) 
(؟١)‏ 6606070 لنفظة فرنسية تطلق على كل صوت عن .الاصوات التي تشكل 


الهارموني كما 'نطلق على الآلة التي تضبط بواسطتها اصوات الآلات الموسيقية 
)١(‏ باطوطة انظر باتوطة في هذا الكتئاب 


2 


تطاق على الاقوال التي تسبح بذكر الله تعالى 


هي الحالة اللطيفة التي تتأتى عن انحاد درجأت الصوت التي 
تشكل الانغام بعضها بالبعض * 


أناسب متصوتمة : 
تطلق على العموم على النايات [ جمع ناى ] وامثالها من الآلات 
الموسيقية المصنوعة من القصب والتي تكون الصدى وتنقسم 
هذه الآلات قسمين آلات ذات ألسنة , وآلات ذات فوهات ٠‏ 


وير © : 
تعني الصدى 

أوت" 
ا سس ا ا ل برو )| الغربية م 
عليه ابضا البعد الر يمسي ي للغام 150 الطب 2 

أو ج 


هو المقام الذى يكون قراره بالعراق ويبدا تحريره »ن الاوج 
ويكون صعوده حتى المحير والكردانية 0 ثم بظهر الجاركاه 
والراست والدوكاه ويكون قراره بالعراق ٠»‏ ونغمة هذا المقام بين 
العجم والماهور 

أوج مخالف : 


اوج نهاوندي : 
هر المقام الذي يكون قراره بالاوج ولم يكن ثمة مقام شائع 


)١5(‏ الاواز هو النغم الناتج عن كل شدين 

ل انظر ارجوزة الاربلي/ نشرها الاستاذ :العزاوى في كتابه الموسيقى العراقية :ص ٠ ) ٠١8‏ 

(01) 038332 غام لفظة يوئانية ٠‏ وهي سلسلة الاصوات الثمانية التي تبدا من الغليظ 
الى الرفيعم او ,بالعكس وترمز "ليها خي الموسيقى الغربية ‏ ب ددهو رى هى قا 
صول لاا سي 2 تو » أو « دو 2 سي لا, صول 2 فا مهي رى2 تيو » 


ؤ”# - 


بهذا الاسم الا ان المرحوم عبدالباقي دهده افندى شيخ مولوية 
« يني قيو » قد اطلؤعليه هذا الاسم وأدرجه بين محموعتهو بين 
فيها صورة سيره 


أوج دورتلك 


على الرغم من عدم أمكان تحرير أية يستة على النوطة وفق قاعدة 
0 اوج دورتلك » في ال موسيقى الشرقية » الا انه يمكن تصوس 
ضرباته في الموسيقى الغربية على الوجه التالي 


0-3 
ا 

١ ١ 6 
شكل (؟)‎ )١( شكل‎ 


تستعمل ‏ على الاكثر ‏ شي الالهيات وهي أصول ذات سمت 
وعشرون ضربة من البحر الخفيف الاول ونؤدى ضرباتها على 


الوجه التالي 
2 كا تكا دم تك دم «ى 
0 ؟" 5 5 59 
« دم تك نكا دم دم » 
" 9" ؟ 03 03 
أو فر 
أصول من البحر الخفيف الاول ذات تسع ضربات كما يلى 
« دم تك تك دم نكا » 
١ "9‏ 59 52 0 


واذا كانت هذه الاصول تؤؤدى بالشسكل السالف ذكره ف السلام 


لالالاات 


الثاني من آيين المولويين31, الا ان الاصول المسماة بالاوفر 
ليست هذء .وانما هي التي تؤدى باثنتي عشرة ضربة على الوجه 


التالي 


إهتراز 
يعني التأرجح وهو من باب الافتعال 2 ويدل على تأرجح الوتر 
أو أى جسبم مصوتأو جزء منه في حركات متساوية الىالجانبين» 
وبهذه الكيفية يمكن تعيين القيم الموسيقية للانغام » ولذلك 
فان له الاهمية العظمى فى فن الموسيقى 

آحنك 2117 
الأثر الطيب الذى تتركه لدى السامع الانغام الموزونة 
المتجانسة فى فترة زمنيةمعينة ويحصل الآهنك بطريقتين 
الادلى من امتزاج الاصوات ذات الارتفاعات المختلفة دون اخذ 
« الطنينات » بنظر لاعتبار والثانية من امستزاج وتساوق 
طنينات عدة سازات [ جمع ساز ] في نفس الارتفاع 


لقد ذكر الموسيقي المعروف صفي الدين عبد المؤمن [الأرموي] 
ف مؤلفه الفارسي « الادوار » والذى تثرجمه إلى التركية 
( شكر الله دن لأحمد ) بالأمر الهمايوني الفجاتر بن هر 
السلطان مراد خان الثاني دن السلطان محمد غفر الله لهما٠٠٠‏ 
بان « التأليف » هو توافق أو الختلاف الانغام » أما « الابقاع » 


)١'‏ آيين الو لوية هو الموسيقى الدينية الخاصة باتباع الطريقة المولوية التركية 
فمندما كان يجتمع المولويون ايام المقابلة في التكايا كانوا يعقدون حلقات الرقص الديني 
التي يسمونها ( سناع ) بويترنمون بأبيات من /القصائد التي نظمها شيخ هذه الطرنقة ومؤسسها 
مولانا جلال الدين الزوعي |( /ا١٠١‏ م #“7؟١‏ م ) ترافقها جوقة موسيقية مكونة من الناى 
والقدوم 161101171 وكان يضاف (اليها أحيانا الكمان والقانونت وينقسم آيين المولويين الى 
اربعة اقسام يطلق على كلل واحد منه اسم ( سلام - تحية ) أي السلام الاول بوالسلام 
الثاني والثالث والرابع وعلى الرغم من ان كل سلام يشكل قطعة موسيقية على بحدة الا ان 
القطع الاربع تشكل مع بعضها آيين المولوبين ( انظر المعلمة التركية/المجلد الرايع 
ص 885 ) 

) تطلق عليه في بغداد ( هنك‎ )١0( 


2 


فهو الفترة الزمنية الكائنة بين الانغام 2 ويمكن بواسطة 
الايقاع تمييز التوافق والتنافر في النغمة ٠‏ 


ايكي دوارتلك ,. 


عند تدوين اليستات في النوطات توضع فى بدايتها اشارة 
5/1 اذ' كانت من أصول يوروك دويك لبيان البحر الذى 
تنتسب اليه الاصول المذكورة ومقد'ر الضربات التى تحويها 
كل باطلوطة في النوطة المذكورة ‏ وصورة ضربها على 
الشكل التالى 


١ 
) شكل ؟‎ ( )١ شكل‎ ( 


مقام غير متداول وهو من اختراعات 2 باريد ) ال موسيقي 
ومطرب شماه العجم خسرو يروين 


ايبن شريف : 
القطع الشعرية المغناة وفق شروط خاصة في التكايا المولوية 2 
وهي مأخوذة من مثنوي حضرة مولانا جلال الدين الرومي 
قدس سدكن 


5 0 3 


بانتوطه 


بار ديط(18١)‏ 


حرف الباء 


القسم المحدد بخطي النوطة ذات الاربع والخمس والسست 


ونادرا ‏ السبع ضربات 


آلة موسيقية اخترعها مطرب شاه العجم خسمو يروين 


باغ شيرين 


باش باره : 


بخاري : 


من المقامات التي اخترعها الموسيقي باربد 


القسم المتحرك أو الثابتمن الناي وأمثاله من الآلات الموسيقية 
ويكون هذا القسم عادة من العظم أو من خشسشب الابئوس »2 
ويستعمل فى فم الآلات الموسيقية الفوهية أو اللسانية 


يطلق عنى صنف طرز الاصول من حيث كونه سريعا أو ثقيلا 
وتنقسم البدور من حيث السرعة والفقل الى كلاثة أقسام 
البحر الخفيف الاول , البحر الخفيف الثانى والبحر الثقيل ٠‏ 
ان البحر الاول هو مقدار تلفظ الحرفين المتحرك الاول 
والساكن الثاني ويعبر في فن الموسيقى عن الحرف المتحرك 
الاول بلفظة ( دم ) وعن الساكن الثاني بلفظة ( تك ) أما 
البحر الخفيف الثانى فهو نصف اليحر الخفيف الاول , 
والبحر الثقيل هو نصف البحر الخفيف الثاني اذا 
افترضنا أصولا عدد ضرباتها عشر في البحر الخفيف الاول 
فتكون ضرباتها خمسا في البحر الخفيف القاني وضربتين 
ونصف ضربة في البحر الثقيل ٠‏ 


)١18(‏ أوردها مؤلفوا الموسيقى والاغاني العربية بلفظ بريد وبربط 


ه756 ده 


بختار 
مقام شائع فى ميالك كردستان والموصل وبغداد 


من الاصول المستعملة فى اليستات لعل الاكثر وهى من 
البحر الخفيف الاول وذات ست عشرة ضربة وهى الاصول 
الخامس من الاصولات الخمسة التى تش كل « الزنجير » 
وتؤدى بالشكل التالى 


برع آرا 
مقام مهجور الاستعمال 
هٍ عو(*) 
تطلق على الكلام المناسب الذى يرافق مقاما من المقاماتويكون 
عادة شعرا ذا أربعة مصاريع يعقب كل مصراع مذها نفس 
الترنم , وقد تطلق أيضا على الشرقيات ذات الاصول الكبيرة*٠‏ 
مسِنة ستيان 
هو المقام الذى يكون قراره بالعراق ويكون تحريره في البداية 
مثل مقام اصفهان ثم يستقر على العراق 
ستة حصار : 
تر كيب مهجور الاستعمال 
ستة دور ر واني : 
تستعمل غاليات ف اليستات وهي اصول من الب<ر الخفيف 
الاول ذات ست وعشرين ضربة 


« دم تنك تك دم نك تك دم « 
١ 3 ١ " 0 5‏ 0 0 


(*) كانت قي الاصل ( بستة ) فجملناها بالباء المثلثة كما هي معروفة اليوم ٠‏ 


”ا ده 


١ 1 ١ 5" ١ 5 ١ 
ينه كار‎ 
ناظم اليستات أو مرتبها(15)‎ 
إسينة نكار‎ 
هو المقام الذي يحرر ابتداء من الجاركاه فنزولا من الصبا حتى‎ 
الراسست ؛ ويكون قراره في العراق وهو من اختراع المتأخرين‎ 
وستعمل ف الاغانى الشائعة خارج الآستانة‎ 
سسة رر قديم‎ 


عند تدوين الشرقيات الملحنة وفق اأصول 2 أغر اقصاق 
سماعي ) أو ( لنك فاخته ) ف النوطات توضع عليها اشارة 
/ظ التي تعدى وجوبكون كل باطوته ‏ اى التوطة المحصورة 
بين الخطين منها ذات خمس ضر بات 


هو المقام المنتشر ‏ على الاكثر ‏ في كركوك(50). 

رش سكثر لك 

وهذا يبشبهة ( بش دورتلك ) عند الاداء الا انه يختلف عنه بايراد 
اصول ( اقصاق سسماعي ) بدلا من ( آغر اقصاق سماعي ) 
وتكون اشارته عادة 8/5 


م 


انظر ( بشر ) 


(19) يسمى في بغداد ( يستجي ) بالجيم المثلثئة 
)٠(‏ هو مقام البشيري الذى يغنى به القوريات في كركوك والقصبات التركمانية 


ل ا 


هو المدى الواسع الذي يبلغه الوانر المصوت أثناء توليد الصدى , 
أي المحل الواسع في الوتر الصوت 


طول الاوتار التى تظهر الانغام في الالات الموسيقية » ويطلق 


عليه احيانا نسمية « فاصلة » ٠‏ 


عد لازم 


بلغاري 


"ك١‎ 


هي القطع التي تدخل ضمن المقامات اثناء ادائها بشكل لا تطغى 
له المؤدى مثل وجود جزء من قطعة 'النوى اثناء اداء مقام 
الصما * 


آلة موسيقية من نوع الساز , ونكون عادة اما ذات خمسة اوثار 
أو ستة ٠‏ فاذا كانت ثرات خمسة أوتار يكون وتران منها 
دوكاه ووترا واحدآً راست والآخرات بكاه من أصوات السلم 
الموسيقي ٠‏ اما اذا كانت ذات سستة أوتار » فتكون أربعة منها 
دوكاه والاثنات الآخران بكاه وهذه الآلة من آلات موسبيقى 
الشعب 2٠‏ وتستعمل منها ذات الخمسة أوتار في أكثر محلات 
الاناضول 


هو الوتر الغليظ [ من أوتار العود ] ويقابله الزير الذي هو 
الوتر الحاد ٠*‏ 


يطلق على نصف البعد الكائن نحت البعد الصغير ف الموسييقى 
الشرقية وقد اشير الى البيمول في النوطات بهذه الاشارة 


0 


بضم الباء , هو المقام المستعمل في البلاد العربية عامة وأقاليم 
العراق خاصة 


82811201 لفظة فرنسية يراد بها نقصان الحرف ( الطون ) نصف درحجة 


-خ”- 


و 53 
بوستان 
انظر بخاري 


المقام الذي تكون تحر بره ابتداء من الحسيني فالنوى والجاركاه 
والبوسلك والدوكاه والزيركولة ويكون قراره بالدوكاه 
ويجوز أن يسير هذا المقام من الحسيني الى المحير 

كما تطلق لفظة بوسلك على نصف اليعد الكائن بين الجاركاء 
والسيكاه 


© ه و 


مقام يكون تحريره في البداية مثل مقام البوسلك , ثم يظهير 
الحسيني ويستقر في ( حسيني عشيران ) 


بُومبورت 
اموي ري 

بياتي 
مقام بحرر فيالبداية من (جاركاه نوى) وبعده يظهر اما الحسيني 
أو العجم بواسطة السيكاه والجاركاه والنوى ويستقر على 
الدوكماه دون أن يظهر الحسيني والنوى والجاركاه والسيكاه 
مرة أخرى 

يضا: 


انظر بخاري 


حعقمات 


حرف الباء 


- 05 م 


من ده ٠‏ 
الحالة الطبيعية التي يكون عليها الصدى الذى يحوي الكيفيات 


الثلاث للصوت ( الحدة الارتفاعح الثقل ) 


برالمسو 
النوطات الخاصة التي تم ترتيبها ليعزف عليها العود والكمان 
والقانون والطنبور وأمثالها من الآلات الموسيقية 

5 1 
تعني الواطىء وتستعمل فيما كان يقال له رم 

بست شوري 


هو البعد الكائن فوق اليكاه وهو يقابل بعد الشوري 

م ان 
هو البعد الكائن بين بعدي ( حسينى عشيران ) و( بسست 
شوري ويقسابل بعد الحصار الكائن ببن بعدي الحسيني 
والشسوري 


هو البعد الكائن فوق ( حسيني عشيران ) ويقابل بعد العجم 


مقام ينزل ابتداء من الحجاز فالنوى فالحسيني فالعجم فالكردانيه 
فالمحير الى النوى وبعد أن يظهر الكردانية والمحير والسسنيلة 
وتيز سيكاه وتيز جاركاه ينزل مرة اخرى «لى النوى ثم يظهير 
بعده الحجاز والنوى والحسيني والاوج والكردانيه وينزل بهذا 
الاسلوب حتى السيكاه ومنه ينزل بالدوكاه والحسيني والنوى 
والحجاز والكردي حتى الراست » ومن الراست [ينتقل صعوداً] 
الى الجاركاه والحسيني والكردي ثم يستقر على الراست 


وث* م ده 


6 
٠. 
: بتحكاء‎ 


مقام من فرع الراست » يكون تحريره من نوى حجاز ابتداء من 
جاشني اصفهان ومن بعده يستقر على الراست بالبوسسلك 
والدوكاه ولا بأس من اظهار السيكاه بدل الححاز أثناء سمسر 
المقام « ولكن يلزم وحود بعد السبيكاه لمقام البنجكاه بالذات 


الآلة الموسيقية المعروفة من بين الآلات الموسيقية الغربية 


هو المطرب الذي يرافق المغني أثناء غناء الشرقي أو ما شابهه 


هي النغمات الموسيقية الموزونة التي تعزف في بداية فصل كل 
مقام [ ويطلق عليه كذلك بشرف ] 


5 


من ألفاظ الترنم لسماعيات الكار والبستة 


المضراب الخاص بالجرعة والبلغارى من الآلات الموسيقية والذي 
يصنع من لحاء شجر الكرز الاسود 


اكتساب قواعد الموسيقى عن استاذ في فن الموسيقى أو الكتب 
الموسيقية 


[ البردة الكاملة ] 


تطلق على المقامات ذات الابعاد الكاملة مثل اليكاه و ( حسيني 
عشيران ) و ( عجم عشسيران ) وراست العراق7"") والنوكاه 
والسيكاه والجاركاه والنوى والحسيني والاوج والعبجم 
والكردانية والمحير وغيرها 


رابع لفظة من الالفاظ الموسيقية الاربعة التي تشكل الصول 
ثم بضربة (هك) بكلتا اليدين على الفخذين 


5 طاقدرس 


.ترد لني 


مقام من اختراع الموسيقي الفارسي باريد 


انظر (تا) 


أتركي حجاز : 


مقام مهحور الاستعمال 


(59) التأليف هو تنظيم الالحان 
(9؟) هو الذي يبدأ من بردة العراق 


ا 5 


تسر كيب 


هو المقام المركب من عدة مقامات فمتلا ان مقام سيزاندر يشسبه 
مقام سبز لانة يحصل من احراء مقامات الجاركاه والبزرك 
والمايه والينجكاه رهاوي ونهفت وعزال بصورة اي 


ولكن يطلق اليوم اسم المقام على الت ركيب وعلى المقام سواء بسو 8 


78 َه 
مي الآلة الموسيقية المعروفة التي تسبه الطبل وتكون مكسوة من 
الجهتين بغشساء جلد الحيوان ٠‏ 
د 
التغني بالفاظ وأقول نغمية غير محددة المعاني 
تصوات" 
الحادثة الناتجة عن اصطذام الصدى بجسم حائل في مسافة تقل 
عن (515) متراً 
نا لي 
الانغام التي تؤدى عن طريق الفم 
د . كن 
الانغام التي يؤلفها الموسيقي ‏ حسب طبعه ‏ للكلام المنظوم 


تطلق على عملية تفريق مصاريع المنظومات التي يراد تلحينها 
ف امي أوزانها ٠‏ كما تسمى 1 تقسيم الانغام حسب اوزان 
المصاريع المقطوعة رياي) 


عو تطبيق مقام على مقام آخر في فن الموسيقى , ويطلق على الترنم 
الحاصل من ذلك (شد) انظر (شد) 


ثاني لفظة من الالفاظ الموسيقية الاربعة وتبينها دائماً حركة 
اليد اليسرى [ على الفخذ ] 


ا 


وهذه مثل التي سبقتها , الا انها تختلف عنها بضربة من اليد 
اليمنى على الفخذ عند تلفظ حرف (ت) وتعقبها ضربتان من 
اليدين على الفخذين عند تلفظ (تكه) أما كلمة (تك) فانها تعني 
ضرب الفخذ باليد اليسرى مرة واحذدة فقط 


انظر م نكه » 


1 بالتاء المكسورة , من الالفاظ الخاصة بالترثم 
تبن 
بفتح التاء من ألفاظ الترنم أيضاً 
5- 3 
: انظر د تن » 
تو شبح 
يطلق على الكلام المتضمن اسم سيدنا الرسول الاعظم 


تعني العالي , فبدلا من قولنا ديك حسيني أو ديك حجاز نقول 
نيز حسيني ونيز حجاز 
تيز بوسلك 
هو المقام الذي يقابل درجة (نيز) في البوسلك 
تيز جار كاره 
المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في الجاركاه 


تيز حجاز 
المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في الحجاز 


المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في الحسيني 


"#5 


سر حصار 
المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في الحصار 


المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في السيكاه 


نبز شوري 

المقام الذي يقابل درجة ال (نيز) في الشورى 
ها 

المقام الذي يقابل درجة ال (تيز) في الصبا 


6 
المقام الذي يقابل درجة !ل (تيز) في العجم 

تيز عل ال 
قيل انه المقام الذي يقابل ال « تنيز » في الحجاز ,. وفي بعمض 
الروايات عمو الذي يقابل ال (تيز) في يست زيركوله الواقع بين 
بعدي الراست والدوكام 

بر وى 
المقام الذى يقابل ال « تيز » في النوى 


”د 


حرف الماء 


ريا: 


الآلة الموسيقية التي لا تتغير ابعادها الصوتية 


من الاصول المخترعة حديثة 2 وهى ذات خمس ضربات من 


البحر الخفيف الاول 
ل دم نك » 
5 0 
يستعمل في يستات البحر الثاني ذات ال (58) ضرية , كما انه 


بطلق على 00 الثالث من بحور الاصول الثلاثئة ٠‏ وتكون 
ضرباته على الوجه الآني 
ددم نكا دم نكا نكا دم نكا دم تك » 


2 كه دم نك تك دم دم تك دم «2 
١‏ 00 5 5 5 59 5 ؟ 

دو تك تك دم نكا دم دم نك نكه 4 
١ ١ ١ ١ 0 5 0 0‏ 

0 دم نك تكه دم ناك نكا نكا « 
١ ١ 5 ١ ١ ١ ١‏ 


حرف اجيم 
جامع الالحان 


الكتاب الموسيقي الذي ألفه الموسيقي عبدالقادر بن غيبي المراغي 

الشخصية الاسلامية الشهيرة ومطرب ( حسين بيقرا)*) 
معاصر السلطان محمد جلبي(**) 

وقد ترك المراغي آثاراً مهمة في فن الموسيقى سوف نوردها حسب 

تسلسلها الهجائي في هذا الكتاب 


جاهزا 
من المقامات غير المستعملة اليوم 
جوري 
انظر 2 اجبوري « 
جرعة 
آلة موسيقية تشبه البلغارى الا انها أصغر منها وتكون ععمادة 
ذات أربعة أونار , ثلاثة منها تعطي الدوكاه والآخر بكاه 
جغر 
من اصطلاحات الهند وهي اصول مهحورة الاستعمال 
جين دي 


تطلق على الاصداء الصادرة عن آلتين موسيقيتين مختلفتين 
للتفريق بين جنس الآلات الموسيقية التي كانت مصدراً لتلك 
الاصداء 2 كما تطلق عليها ايضاً لفظة (طنة) 


(*) حسين بيقرا [ ١55+‏ م ١٠١٠١0‏ م ] هو السلطان ابو الغازي حسسين بيقرا بن 
السلطان مرزا منصور بن مرزا بيقرا الشاعر والحاكم الذى شمل ,برعايته العلماء والادباء 
ولد غي هراة وبعد ان حكم (١‏ 556 ) عاما في رقعة شملت جورجان ومازندران وخراسان 
وهراة توفى في هراة له ديوان شعر باللنة التركية اطلق عليه اسم « مجالس العشاق ٠»‏ 

(**) محمد جلبي ( ١5810‏ م ١5753١‏ م ) بن السلطان بيلدرم بيايزيد وهو الخامس 
من سلاطين بني عثمان 


سماد 


جور جنا 


اصول تستعمل في الشرقيات وهي من البحر الخفيف الاول »2 
وذات ست ضربات وتؤدى بالشكل التالي 
« دم تكا دم تك » 
١ 0 ١‏ 0 


اصول مهحورة الاستعمال 


5 0 


حرف الجيم 


يطلق على مقام من المقامات ويضرب ضربا سريعا او خفيفا بالدرجة 
التي فوقه أو تحته 


هو البعد الكامل الكائن بين بعدي البوسلك والحجاز وتطلق 
على المقام الذي يكون قراره على البعد المذكور 

ويكون تحريره ابتداء من الدوكاه او السيكاه او الجاركاه 2 ثم 
يستقر على الجاركاه بجاشني الصبا ويجوز سير المقام المذكور 
حتى العجم والكتردانية والمحير ويعتقد بعض الناس بأن التغني 
بهذا المقام يجلب الشؤم » الا ان هذا الظن لا يستند على أساس 
[ علمي ] لذلك فهو باطل 


جار كاه عتم 
مقام مهجور الاستعمال * 


جاريك” صدى9© ") 
نطلق على الاصداء الدقيقة جدا والتي تكون بنسية 8١١‏ »2 
فاذا أريد فرضة أخذ ( جاريك صدى ) بعد الدوكاه او الراست 
الذي يصدر عن وتر طوله (158) مليمترا بالنسبة الكمرية 
1/0 فيكون طول ربع اصول النوكاه أو الرامست (+05 
مليمترآ(59")+ فاذا أريد ايجاد ربع الصوت على بعد من الابعاد 
فيجب اتباع الطريقة التالية 
يقسم طول الوتر لليعد المذكور على صورة [ بسط ] الكمسير 
30١‏ ويضرب الناتج بمخرج [ مقام ] الكسر المذكور ويطلق 
هك يي الوك 000 0 
(5؟) يقسم طول وتر الدوكاه أو الراست البالم 6 مليمترا على صورة الكسر 


١م‏ ْم م55 مح م 7 يضرب النا تت بمخر - الكسر م» ١‏ ع 51١0‏ وهو طول 8 
دن لوخ 3 6 
اصول الدوكاه أو الراست 


5 


على ربع الصوت بالفر نسية (قوما)» ‏ وتأخذ هذه الابمهماد 
المتناهية في الصغر اسسماء؟ متعددة سنوردها في أماكنها حسب 
التسلسل الهجائي 'في هذ! الكتاب 


6 > © اننا 


اصول ذات ثمان ضربات من البحر الخفيف الثاني . وهو الاصل 
الاول من الاصول الخمس التي تش كل اصول الزنجير »2 
وضرباتها كما هي 
م دم تك تك دم دم تك تكا « 

١ ١ ١ ١ ١ 5 ١ 


اصول ذات (؟١)‏ ضربة من البحر الخفيف الثاني . وهو الاصل 
الثالث من الاصول الخمس التي تشكل اصول الزنجير »2 
وضرباتها على الشكل التالي 
28 دم نكا دم دم دم نك تك تك » 
١ ١ ١ ١ ١ ١ ١‏ 
لا دم 5 همك نكا نكا فو 
١ ١ 0 ١‏ 
وعند آداء اليستات الملحنة بهذه الاصول هن بحر الوزن الثقيل »2 
عند ذلك يكون طور الاصول المذكورة بالوزن الثالث كما يأتي 
« دم نكا دم دم دم تك نكر تك » 
١ ١ ١ ١‏ 
2 دم تاهك نكا نكا 2 
١ ١ 5 ١‏ 
)2 


آلة موسيقية مستعملة في بلاد فاردس 


زفهة في الاصل |( “جنك ) وهي الفظة فارسية تطلق على نوع خاص من الساز والذي 
يستعمل سوية مع الآلة الموسيقية المسماة ( /جفانة ) التي تشبه حرف (]9) الافرنجية تتضمن 
بين شقتيها صنئوجا وهي تستعمل اللايقاع والرقص « انظر تورك لغتي / المجلد الثاني 
ص 4١8‏ ) 


د هع - 


حجاز 


حرف الحاء 


اصول ذات (65) ضرابة تستعمل ف البستات وهي من البحر 
الخفيف الثاني وهذه ضرباتها 


ع 


« دم نكا دم تك أنكه دم تك دم » 
؟ 5 ١ ١‏ 1" 5 

م نكا نكا دم نكا نكا دم تك تكه » 
١ ١ 5 3 5 3 5‏ 

» دم نك حم دم تكا نكا 6« 
9" 1 01 ؟" 


هو المقام الصادر عن نصف البعد الموجود بين الجاركاه والصبا ء 
ويستقر على الدوكاه ويكون تحريره من حجاز نوى ومن بعده 
الحسيئي والنوى والحجاز ويستقر عل الدوكاه بالكردي 
وبدعي البعض عدم وجود الكردي في مقام الحجاز 2 وهنا الادعاء 
وانكان صحيحا فانه ناقص من حيث التعبير فالحجاز خال من 
السيكاه والكردي ولكن يستعمل البردة الموجودة بين السيكاه 
والكردي وله محل خاص في الطنبور ويجوز سسير المقام 
المذكور بمقامات الحسيني والادج والكردانية من الدوكاه حتى 
الراست وهو من اختراع ارباب الطرب القدماء 


اع 


ححاز” كار : 
مقام يبتدىء من يردة ( اوج كردانية ) ويصعد من المحير الى 
الحجاز وبعد ذلك يصعد بيردة الجاركاه الى الادج وأحيانا الى 
العجم , ومن الاوج الى المحير و ( تنيز سسيكاه ) ومنه يتندرج 
بالإسلوب المذكور الى الحجاز والجاركاه والدوكاه والزيركوله 
وبعد ان يستقر بتلك المقامات على الرسست يظهر (العراق) ويصعد 
مرة أخرى من الجاركاه الى الكردانية حيث يكون قراره هناك 


سنة (٠4؟١اه)‏ عندما ابدع منه فصلين وبذلك عاد الى ميدان 
الانتشار والشيوع 

مقام يحرر ابتداء من ( حجاز نوى ) ثم يتناول العجم من يردة 
الشورى ويكون قراره بالدوكاه 2 وهذا المقام غير متداول اليوم 


ححاز ين 
مقام يحرر ابتداء من يردة الدوكاه » ثم يتدرج بمقام الزيركوله 
الى العراق وكذلك بمقام الزيركوله الى الدوكاه يحرر الحجاز 
وعند بلوغه قراره في الدوكاه يحرر منه نغمة حجاز وعشيران 
حيث ع عليه 0 وهذدذا المقام من اختراع السلطات سليم خان 
[الثالث] ساكن الجنان 

حديدي 
مقام مستعمل في مدينئة الموصل نفسسها وبغداد 

حز .بن 


مقام يستعمل في بلاد العرب وأقاليم العراق 


(0؟) ذكائي دهده من اساتذة الموسيقى التركية ولد عام ١874‏ في الاستانة وفقد البصر 
وهو فى مراحل الدراسة الاولى الا ان ذلك لم يثبط عزيمته ومال نحو دراسة الموسيقى حيث 
أخذ هذا القن عن محمد بك الايوبلي وحمامي زاده اسماعيل دهده افندي شم ارتحل الى مصر 
وسكن فيها عدة سئوات مع مصطفى فاضل باشا المصرى ثم اصيح استاذا للموسيقى ب بعد 
رجوعه ‏ في مدرسة دار الشفقة للفنون ‏ وقد تتلمذ عليه الكثيرون من اعاظم هوسيقيي 
الترك منهم ابنه حافظ احمد افندى والمرحوم رؤؤوف يكتا والدكتور صبحي زهدي وغيرهم 
وقد توفى في الاستانة سنة لاهلما ع« انظر ابراهيم علاء الدين ‏ تورك سشهورلري 
انسيكلوبهديسي ص 5١١‏ » 


495 -ه 


المقام الذي يكون قراره بالدوكاه ويطلق أيضاً على البعد الكامل 
الواقع بين الحصار والعجم يحرر المقام المذكور أولا من ( نوى 
حسيني ) وهن بعده يستقر على آلدوكاه ببردات النوى والجاركاه 
والسيكاه وفي هذا اليوم يجوزون في سير هذا المقام ان يكون من 
( نيز محير ) و ( تيز جاركاه ) وقراراتها فيستقر على 
الراست(78)٠‏ 


حسيني زموافة 
انظر الى الحسيني الكردي 

حسيني علشيران 
هو المقام الذي يطلق علية أيضاً ( وجه الحسيني ) ويحرر من 
الحجاز أولا ويستقر على ( حسيني عشيرأن ) من ( راسسبت 
عراق ) بمقامات النوى والجاركاه والسيكاه والدوكاه 
ولا يدخل فيه أبداً البوسلك 


حسيني كردي 
مقام بحرر ابتداء من الحسيني ويستقر على الدوكاه بمقام 
الكردي 


حصار 
مقام يحرر من ( حسيني حصار ) ثم يظهر الجاركاه والسيكاه 
بدون نوى ويستقر على الدوكاه بالزيركوله ويدعي البعض بان 
مقام الزيركوله لا يدخل فيه ويطلق اسم الحصار على البعد 
الكائن بين بعدي الشوري والحسيني 


حصار بوسلك 
عند اجراء هذا المقام » يجب أولا تأدية مقام حصار على اكمسل 


وجه ممكن , ويكون قراره على الدوكاه بالحسيني والبوسلك - 
بعد ان يوحدا بواسطة مقامي آلنوى والجاركماه ‏ وزيركوله 2 


وبحوز سير هذا المقام من الحسيني حتى المحير 


(8؟) المفهوم ان المؤلف يقصد بقرار الراسست هنا البوسلك كما يؤدي اليوم في 
المقامات العراقية 


5 0 


حصار ك 
مقام مهجور الاستعمال الان » كما يطلق على البعد الصغير الكائن 
بين الحسيني والنوى 

حصار كردي : 
هو المقام الذي يحرر ابتداء من الحصار دون اظهار الدوكئاه 
والسيكاه ثم يظهر جاركاه نوى ويستقر على القرار وهذا 
المقام من اختراعات الشيخ عبدالباقي دده أفندي * 

حقّه كاوس 


0 


حشيمي 


انظر حديدي 
<وبري 
انظر 2 أدويري « 
حويزاوي 
انظر 0 ا<ويزاوي « 
لسلة0؟؟) 


آلة موسيقية معمولة من النحاس أو الالمنيومالمطروق « وتنسمتعمل 
على الاكثر ‏ في التكايا 


(9؟) وتطلق عليها اليوم في التكايا العراقية ه خليلة » 


- 55 


حرف الخاء 


اصول ذات (؟5؟) ضربة من البحر الاول ,2 كما أنه يطلق على 
البحر الاول من البحور الثلاثئة للاصول الموسيقية وضرباتها 
كما يلي 
0 دم تك نك دم تك نك دم نكا ل 
١ ١ " ١ ١‏ " 5 5 
« دم تك تك دم نكا دم دم تنك » 
١ ١ ١ 5 5 0 ١ ١‏ 
00 دم نك نكه دم تاهك نكا نكا « 
١ ١ 5 ١ ١ ١ ١ ١‏ 
مجموعة الاصول ذات الاسلوب السريع في الاداء 
تفمة ثانى 
مجموعة أو جملة الاصول التي تساوى نصف الاصول المنسوبية 
الى البحر الخفيف الاول 
عو ننه 
المغني او المطرب 
خوزي 


مقام .يطلق على اسلوب معين يؤدى به العشاق ويؤدى بهذا المقام 
على الاكثر ‏ اغاني الارنبود(0٠‏ 

خوش سراي : 
مقام ستعمل ف العراق 


)٠(‏ لعل اصل الكلمة آرناوود وهم المرناووط باللهجة البغدادية 


حرف الدال 


داود : 
نغم يؤدى على بعد كامل , ويقع اسفل مقام المنصور ببعددين 
داودي 
يطلق على الصوت الضخم والجهوري 
دأوول17؟) 
آلة موسيقية تغطى جهتاها بغشاء المعدة [ بعد اجراء عملية 
خاصة لهذ١‏ الغشاء ] 
دوارات 3 رتتلك” 
هي الضربات الاربع الموجودة بين خطي نوطات اصول ( آغغر 
دويك ) التى يلحن بها الشرقي او البستة ولبيان الضربات 
المذكورة توضع على أول النوطات المذكورة اشارة ح أو 5/4 »2 
أما في الموسيقى الشرقية فتوضع الاشارة التالية لبيان اصول 


درت دورتلك 
3 
3 7 
"١ 6‏ 
ار 5 ل م 
ث١‏ 4ك" 
١‏ 
شكل )١(‏ شكل (؟) 
در فمان” 
1 تستعمل بدلا من اصول برفشان في الادوار القديمة 2 كما وردت 
فى بعض المصادر علل صورة درخشان بكسر الدال 


من اسماء الاصول القديمة 2 ولكنها غير مستعملة الان ٠‏ 


(*) هو البعد الاول من اوطأ ابعاد السلم الموسيقى العثماني 
(١؟)‏ داوول الطبل الكبير 


آلة موسيقية تصنع من غشاء المعدة [ معدة الشاة 1 وتعرف 
بالدائرة أيضا 


مقام اخترعه المرحوم صاحب الادوار الضيخ عبدالباقي دهده 
افندي 2 وهو لا يستعمل اليوم 


انظر دلاويز 


من المقامات غير المستعملة الان 


د كفن خاو ران” 
مقام يكون قراره على العراق ونحريره ابتداء من الحسيني وبعد 
ان يظهر الجاركاه والسيكاه والدوكاه يستقر على العراق 

د لكشا 

1 مقام يستقر على الراست ويطلق عليه أيضا تنسمية ( نو أثر ) 
ويحرر أولا مثل شت عر بان [شط عربان] ويستقر على الراست 
وهو مناختراعات محمد عارفاغا من ندمان حضرة السلطانساكن 
الجنان سليم خان الثالث [ 18081١1953١‏ ]| وبحصل المقام 
المذكور ‏ عادة ‏ من تبديل بعد الجاركاه ببعد الحجاز من مقام 
النهاوند 

1 0 : 5 
كان مقاما غير مستعمل , الا أنه اصبح شائع الاستعمال آلان 
وذلك بفضل صديقنا ذى الاداء اللطيف حافظ أحمد أفندي0؟", 
احد تلاميذ استاذنا المكرم فضيلة ذكائي افندي وخريج مدرسة 
دار الشفقة 2 حيث اشاعه بفصل تام 
يحرر عذا المقام أولا من الحسيني فقط 2 وعند هبوطه الى 
الدوكاه يستقر على الدوكاه ببيردة الكردي 


(59) هو الموسيقى التركي الشهير الذى عاش فى القرن التاسع عشر وهو ابن 
المرسيقى الشهير ذكائي دهده افندى ‏ انظر الهامثى برقم (7؟) 


لاما - 


بضم الدال , وهو اللفظ الاول من الالفاظ الاربعة التي تشكل 
الاصول ويعبر عنه داثما بضربة اليد اليمنى ‏ كما تستعمل 
هذه اللفظة للترنم أيضا 

د مدروللا : 
من ألفاظ الترنم 


من الفاظ أصول القدوم وهو مثل ( تكه ) الا انه عند النطق 
بحرف الدال تضرب اليد اليمنى وني ( دمه ) تضرب اليسرى 


2 نادي 

دو 
مو البعد الاول فى سلسلة اصوات سلم الموسيقى الغربية 
ويطلق عليه أيضا (أوت) ويقابل بعد الجاركاه [ في الموسيقى 
الشرقية ] 

دودوك 
آلة موسسقية معروفة لدى العامة [ داداك ] ٠‏ 

دور 
اصول ساقطة عن الاستعمال اليوم 

دور اصل 
وهذه كسابقتها 

دوراق : 


الآلهيات الملحنة وفق أصول ضرب الاو والتركي وتغنى مجردة ٠‏ 


دور د وان : 
اصول ذات ١5‏ ضربة من البحر الخفيف الاول وتستعمل 
عادة ‏ في الآلهيات 


دور شامي 


دور فمري 


دور كبير 


دور هندي 


« دم دم تك دم تك تك » 
؟ 5 0 إن 5 5 


وثمة اصول « دور روان » تستعمل ف السستات وحهي ذات (١؟2)‏ 
ضربة من البحر الخفيف الاول 


2 دم دم تك دم تك تك « 


انظر الى الدبور 


اصول من اختراعات الاستاذ عبدالقادر [ المراغي ] وهي غير 
متداولة اليوم 5 


هو الاصل الرابع هن الاصول الخمسة التي تشكل اصول 
الزنجير ٠‏ والدور الكبير آصول ذات (58؟) ضربة تستعمل في 
البستات وفيٍ السلام الثالث من آيين المولويين » وضرباتها على 


الوجه التالي 
0 دم دم تك دم تك تكه دم تك » 
١ ١ ١ ١ 5 " 5‏ 3 
د تك دم تا هك نكا نكا 26 
ًّ 5 3 0 0 
وتكون عدد ضرباتها )١5(‏ عندما تكون في البحر الخفيفف 
الثاني 
0 دم دم تك دم رتك كه دم تك » 
١ ١ ١ ١ 0‏ 5 
8 تك دم نا همك نكا نكا « 
١ 3‏ ؟ ١ ١‏ 


يقول المعض بأنها اصول الشرقي دويك , الا أن كونها « دور 
روان » أقرب الى المنطق [ انظر دور روات ] 


 ؛ةاد‎ 


مقام مهحور الاستعمال 5 


هو البعد الكائن بين بعدي الزيركوله والكردي ٠‏ ويطلق أيضا 
على المقام الذي يستقر على هذا البعد 2 يبتدييء هذا المقام من 
الزيركوله والدوكاه وبواسطة الكردي او السيكاه ب الحسمب 
الاقتضاء ‏ ينقل الى الجاركاه والصبا والحسيني والعجم كردي 
ومنه الى الصما مرة أخرى وعند الجاركاه يحول مقام السيكاه 
الى الكردي ثم يظهر الدوكاه والزيركوله , ثم يستقر على 
الدوكاه وبحوز للمقام المذكور الصعود حتى تبن جاركاه 


هو المقام الذي يستقر على « سسيكاه مايه » بعد جذبه نحو مفام 
الدوكاه , كما يطلق عليه أيضا « اسكي مايه » 


النغمة التي تضاف عند تكرار مصاريع بعض البستات وتستعمل 
عادة في اصول السنكين سسماعي او اليوروك سماعي 


اصول ذات (8) ضربات من البحر الخفيف الاول و(4) ضربات 
من البحر الخفيف الثاني وتستعمل عادة في الآلهيات والشرقيات ٠‏ 
فاذا كانت ذات ثماني ضربات تكون كما يلي 
« دم تك تك دم نك » 

5 0 ١ 5 ١ 
واذا كانت ذات أربع فتكون‎ 
» دم تك تك دم تك‎ 2. 


م 
تت 
ص-م- 
م 


د يكجه ححاز 
هو البعد الكائن بين بعدي الحجاز والصبا ويستعمل الكثير 
من هذه الابعاد ف اسلوب الشد وتقاس تلك الابعاد بهذا البعد ٠‏ 
د يوان 
المقام الممتعمل في أكثر ممالك الاناضول 
د يبا يازون 
هي الآلة الموسيقية التي تستعمل لضبط الاصوات وتكون ععلى 
شكل حرف ال (]) الفرنسية وهي خاصة بتعيين درجة 
الدوكاه كما ان جمناك دسا يازونات اخرى تعطي الابعاد 
الاخرى وان صفارات الاكورد التي ستعملها موسيقيونا 
اليوم تقوم مقام هذه الآلة 
© انرخف 
هي الابعاد الكائئة فوق البعد الصغير للبعد الكامل 
ويرمز اليها في الموسيقى الغربية باشارة (17217) 


(**) 1018526 لفظة فرئسية تعنئى زيادة الحرف ( الطون ) نصف درجة 


أه- 


حرف الذال 


ذوق طرب 
مقام بحرر ابتداء من الكردانية » ثم ينزل بجاشني عربان من 
سثبلة المحير الى الاوج فالشوري والنوى والحجاز والكردي 
حتى الراسدت وبعد أن يظهر الذوكاه والكردي والجارمئاه 
والنوى يستقر على الدوكاه بالكردي 


ذوفوهة: 
الآلات الموسيقية الفوهية كالناي 
3 منة 


آلات النفخ الموسيقية ذات اللسان 


لاه - 


حرف الراء 


راحتفزا 
مقام مهدور الاستعمال يستقر على العراق 


اه الارواح 


مقام يحرر اولا من الحجاز . فالنوى والحسيني والاوج ئم 
ينزل بواسطة اصفهان الى الدوكاه وبعد أن يظهر الراسست 
يستقر على العراق 


راست 
هو المقام الذي يستقر على البعد الكامل الكائن بين بعمدىي 
الكوشت والزيركوله ويحرر المقام المذكور أولا من الرامست 
وبعد ان يظهر ( راست دوكاه ) عل درجة الدوكاه والسبكاه 
يستقر على الرامست ويجوز لهذا المقام ان يسير من الجاركاه 
الى الذوى فالحسيني فالاوج والكردانية والمحير وربما الى (نيز 
جاركاه ) فيهدط الى العراق فالعشسيران واليكاه وهذه طاريقته 
الموسيقية عندما يؤدى من الطبقات المنخفضة 

راست حد بد 
مقام سدا تحر دره من الراست ثم السيكاه ومنه يستقر على 
الراست بحاشني حجاز كردي ٠‏ 

رافك انه 
مقام من مقامات (مايه) العادية ويكون قراره بالراست 

رامش جان 
وهذا مثل سابقه 

راه روح 
تركيب من اختراع الموسيقي باربد ٠‏ 

ر باب 


آله موسيقية شرقية ٠‏ 


د م - 


رهمل 


روح افزا : 


اصورل تستعمل في البستات وهي ذات (58) ضربة من البحر 
الثاني 


5 
28 دم نكا دم دكا نكا دم نكا دم تكر « 


مقام من اختراعات الشيخ عبدالباقي دهده أفندي 


ص امام 
رونئق مما: 


مقام بحرر ابتداء من كوردي سيكاه ثم يظهر الراست بجاشني 
المستعار ويستقر على العراق 


ر وي" عراق 


ره 


ر هاوي 


هو البعد الكامل الكائن بين بعدي (دو) و (مي) وهو اسم 
البعد الثاني من أبعاد سملم الموسيقى الغربية ويقابل بعد 
(النوى) في الموسيقى الشرقية 


دحرر مثل الراست وبعد أن يظهر اليكاه من يردة ( دوكاه 
سيكاه ) يستقر على الراست ويدخل في المقام المذكور الحجاز 
ايضا وتجد هذا المقام ستقر على اليكاه وهذه طريقة جميلة 
للتفريق بينه وبين الامتقرار الاخر ويكثر استعمال مقام 
الرعاوي مثل الرست في الموسيقى الغربية » فثمة مقام يطلق 
عليه ( صول طونا ) يستقر على مختلف الاوزان أي ان 
( صول طونا ) الذى يشبه من حيث الاسلوب الاطوار الاساسية 
لقام الراست غير أنه لا يستقر على البعد المسمى بهذا الاسم , 
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رانما على الابعاد التي اطلق عليها الاوربيون ( صول , سى » ره , 
فا ء صول ) أى ما يقابل عندنا ( الراست واليوسلك والنوى 
والعجم والكردانية ) وهكذا فان المقام الذي يستقر على السيكاه 
وان كان يشيه مقام الرهاوي الا ان الاورييين لم يعيروا 
هذا القرار أهمية تذكر « ولم يبروا بأسا من اطلاق تسحمية 
( صول طونا ) على المقام المذكور ٠‏ 


همه 


زاويل 


حرف الزاي 


يكون تحريره مثل مقام الماعور من الكردانية مثل الراست ٠‏ ثم 
يظهر الدوكاه بحاشني العزال بواسطة نوى الحسيني والحجاز , 
ثم يعود فيستقر على الراست بالجاركاه ويحتمل ان يكون 
هذا المقام من اختراعات السلف 


أصل من الاصول العربية 


0 الا أنها ذات تك قصب واحداء 


كلمة تستعمل بدل الكردى فبدلا من قولنا ( صبا كردي ) 
مثلا نقول ( صبا زمزمة ) 


أصول من البحر الخفيف الثاني ذات )5١(‏ ضربة وتتركب من 
خمسة أصول هي جفته دويك وفاخته وجنبر ودور كبير 
وبرفشسان وتستعمل هذه الاصول دائما ف السستات وضر بانها 


00 دم تك تك دم دم دم نكا دم « 
١ ١ ١ ١ ١ ١ 5 ١‏ 

0 دم دم نك تك تك دم ا هك » 
١ ١ ١ ١ ١‏ ؟ 


١ ١ ١ ١ ١ ١ ١ ١ 

را تك دم ثا همك تكا تكا دم دم » 

١ ١ ١ ١ 0 ١ ١ 

دا تك دم رتك تكه دم تك تك دم 8« 
١ 0 0 ١ ١ ١‏ 

دو تاهك نكا نكا دم نك دم تك » 
؟ ١ "5 ١ 0 ١ ١‏ 

« دم دم 'نك دم دم ناهك نكا نكا » 
١ ١ 1 ١ ١ ١ ١ 5‏ 


هو الوتر الحاد [ من أوتار العود ] وعندما يقال أنغام الزير بقصد 
بها أنغام التيز()؟) 


مقام مهجور الاستعمال 


هو البعد الصغير الكائن بين بعدي الراسيت والدوكامه 
زينت مقام 
هي الحركات النغمية التي تضاف الى جاشني مقام من المقامات 


أثناء سيره دون احداث أي تغيس فيه 3 وهذه الانغام تضاف الى 
المفامات من أجل تحليتها ونزيينها 


(5؟5) ذكر المؤلف لدى تعريفه لفظة زير نما «لى ‏ « بست محلئده مستعمل اولوب 
زير بردهلر دينوركة بوندن بست بردهلر هراد اولئور » وهذا يعنى بان الزير همو 
البست , وهذه ‏ هفوة من المألف والظاهر انه أراد ان يقول « ان الزير برادف التين « 
فاضطرب عليه اللفظ فاضطررنا الى تصحيح عبارة المتن ‏ ويستعمله المغنون في بغداد 
للدلالة على الصوت العالي الحاد ويسمونه ايضا الزيل 


 هاإللاب‎ 


حرف السين 


ساز 
تطلق على الآلات الموسسيقية كالقانون والكمان والءود بصورة 
عامة , وعلى البلغاري ذي الاثني عشر ونرا بصورة خاصة ٠‏ حيث 
تكون سسمتة أونار منه دوكاه , واثنان بكاه والاربعة الاخيرة 
راست ويبوجد ذوع دمن هذه الالة دو عشرة أونار 

ساز كار 
مقام يحرر بالراست والدوكاه والسيكاه ثم يظهر ( نوى 
حسينى ) من السيكاه والموسلك ومن الحسيني بحرر مرة 
أخرى بنوى البوسلك السسيكاه والدوكاه والراست والعراق 
والعشيران ثم يصعد منه الى العراق فالراست والدوكاه 
والسيكاه ويستقر على الراست دونث المرور بالدوكاه 


جم وىا اس 


ساز نده: 
هو الموسيقى الذى يعزف أية آلة من الآلات الموسيقية 
- 3 © 
ساز نورو ز 
من المقامات التي اخترعها الموسيقي باربد 
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ا 
مثل سابقه ( انظر التر كيب ) 


سبزاندر سبز قديم : 
انظر التر كيب 

تررك 
هو البعد الكائن فوق البعد الكامل المسمى بالمستحسن ويطلق 
الفرس على هذا البعد ( أختري ) كما أنه يشكل البعد السابع 
والاخير ف سلم ال موسيقى العثمانية وسين صديقنا الموسيقي 


عارف بك من مو ظفي قلم محاسية وزارة التلغراف والبردد بأن 
بعد السيوركه بعد من أوطأ الاصوات الموسسقية 


هه 


ستة عشر 


2 م 


يحرر من ( شهناز محير ) حيث يجري النغم فيه على نحو مقام 
الشهناز ثم يهبط الى الحسيني ومن الحسيني يستقر على 
الدوكاه بحاشني الحصار وهذا المقام وان كان لا يستعمل 
كمقام بحد ذاته انه يستعمل في ميانات بعض المقامات كالححاز 


وغمره 


أصل من الاصول العربية 


بر مرية:ة. [ البعد الأول ] 


م هه 


يطلق على بعد اليكاه في الموسيقى الشرقية وعلى بعد الجاركاه 
الغليظ ( قبا يه الغربية ١‏ ويمكننا |إيجاد 
سلم موسيقى بلا اخطاء عن طريق الشد في الموسيقى الشر 

من البعد الذي نعتيره البعد الاول أما ف الموسيقى الغر بية 
فان البعد الاول هو الصوت الغليظ الذي يؤديه ( الفيولونسيل ) 
والذي يطلق عليه ( قبا جاركاه ) على الرغم من امكانية الحصول 
على البعد الاول عن طريق أصول التقليب أي بالاستعانة بالشد 
وءلى هذا يكون بعد الجاركاه الغليظ في الموسيقى الغربية معادلا 
لبعد الجاركاه الذي يأثي بعد البول في الموسيقى العثمانية 


يؤدى على قاعدة الموسيقى الغربية . وهو ايقاع الرقصص الذي 
يرتب - على الاكثر ‏ وفق أصول ( ايكي دورتلك ) أي ( يوروك 
دويك ) 


أصول مهحورة الاستعمال 


ص 9 


م 9 م 


مقام من اختراعات الموسيقي باربد 


هه ب 


66 > 


سعدي : 


يطلاق على مقام بهذا الاسه(* » الا انه غبر مستعمل في الاستانة 


سكاه : [ سيكاد ] 


اد مايه 


ب 


2 لا 
م م 


هو البعد الكامل الكائن بين بعدي الكردي والبوسلك ويكون 
تحربره من ( كردي سيكاه ) وبعد أن يظهر الدوكاه والرامست 
يصعد مرة أخرى الى الدوكاه والسيكاه والجاركاه والدذوى ثم 
ينزل منه يردة فيردة ويستقر على السيكاه بالكردي بدون 
دوكاه ويمكن للمقام المذ كور أن يتسع سيره من النوى حتى 
( نيز سيكاه ) ويدخل ضمن ذلك اليكاه 


مقام تصعد الى النوى أبتداء من الراست والدوكاه والسيكامه ومن 
النوى ينزل مرة أخرى الى السيككاه ومنه بالكردي الى الدوكاه ثم 
يستقر على السيكاه ويطلق عليه أيضا ( ينى مايه ) 


اصوات : 
هي هيئة الاصوات المرتبة من أوطأ صوت الى اعلاه ويطلق 
عليها أيضا اسقله [ أي السلم الحاوسيقي ] 


سلطاني” عراق : 


بحرر النوى أولا ثم يوصل الصبا بالسيكاه ويهبيط حتى 
العراق 2 ثم يصعد الى الذوى ويستقر على الدوكاه 


سلطانيء كاه 


يبتدىء من النوى وباستعمال حسيني عجم ‏ ونادر! الاوج ب 
ينزل الى بست حجاز بالعجم والحسيني والنوى والحجاز 
والكردي والدوكاه والزيركوله والراست وعجم عشيران 
وعشيران يكاه ثم يستقر على اليكاه ويسير المقام المذكور حتى 
( تبن سيكاه ) وهو من ابداع المرحوم دوده أفندي بتاريخ 
١ك9؟ل(ه6").‏ 


(*) قد يكون مقام ( السعيدي ) المعروف في العراق 
(50) آراد بهما المؤلف سنتي 5 559035؟١‏ الهجرية 
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هذا المقام وان كان من المقامات المهجورة الاستعمال فانه يدخل 
كنغمة بين مقامات فرع الراست أو جاشني الراست ويكون 
تحرير هذا المقام مرنين من الدوكاه والنوى ثم يستقر على 
الراست أما تعر يفه عن ارق «الفسد فهو اننا اذا أخذنا 
الحسيني والدوكاه والمحير من من بردة النوى فان السلمك يحرر 
بالحسيني والمحير مرتين ثم يستقر على النوى ‏ وقد شرحه 
المرحوم هاشم بك في مجموعته بشسكل يشسبه تعريفه عن طرريق 
الشد ٠٠‏ 3 ا حرر أولا رست جاركاه ودوى حسيني و بعد أن 
يسير في جاشني الراست يظهر « جاركاه حسيني ©» مرتين ثم 
ود ل فر ل الراست ) 


خاص , والتي تلحن بأصول أقصاق سماعي » ويوروك سماعي » 

وسنكين سماعي) ونغنى هذه الشرقيات في نهاية الفصل ٠‏ 
5و 06> 

مقام لا يستعمل اليوم » كما يطلق على البعد الصغير الكائن 


أصل من الاصول العربية 


00 الخفيف الثاني ذات ست ضربات وتستعمل في 
سماعيات الفصل أكثر منها في الشرقيات وضرباتها على النحو 
التالي 
«دم تك تك دم تك» 
١ ١ ١ ١‏ 5 

و ,هد 0 

سوزدل 


مقام يبدأ تحريره من ( حصار حسيني ) ٠»‏ ثم ينتقل بجاشني 
١ا5-‏ 


البوسلك من دوكاه زيركموله الى حجاز 'كون ويستقر على 
العشيران ويجوز سير المقام المذكور من الاوج الى الكردانيه 
فالمحير كما أن تحر بره أثناء الهبوط بحاشني الححاز من قواعد 
هذا المقام الذي اخترعه حليم آغا كاتم أسرار رفيع المقام السلطان 


سليم خان 


سول 5 لارا : 


مقام يكون تحريره أولا من الراست ومن بعده (جاركاه بوسلك) 
ومنه الى النوى وبعد أن يضرب بصورة سريعة الحسيني 
والجاركاه يشبع الدوكاه والراست والكوشت بنغمة البوسلك ثم 
ستقر على الراست وقد بسير المقام المذكور من الجاركاه الى 
المحير ومن الكوشت حتى اليكاه وهذا المقام زهرة لطيفة من 
سسمتان طبيعة الذواقة حضرة السلطان سليم خان ساكن 
الحنان 


تحرر أولا ( جاركاه نوق ) بحاث: شني الهزام » وانعدك صعوده 
وهبوطه عند تماسة بالماهور 0 وأحيانا ‏ الحصار 
يستقر من النوى بالجاركاه والسيكاه بدون زيركئوله على 
الراست ورغم أن نغمة الزيركولهة تستعمل في أداء السوزناك 
اليوم ٠‏ الا أن اسساتذتنا الموسيقيين يؤكدون بأن الزيركوله 
ليست من الانغام الداخلة في السوزناك 


مقام يستعمل في مدينة الموصل نفسها 


انظر ( سكاه ) 
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حرف الشين 


شاد ر وان 9 
ّ مقام من اختراعات الموسيقي باريد 


شاه : 
هو الصوت الثالث من أصوات الموسيقى الشرقية ويقع بين بعدي 
الداود والمنصور وهو أعلى من بعد البول بثلاثة أبعاد وبعد 
البول هو البعد الاول من أوطأ أبعاد الموسيقى الشرقية 
شباديز 
انظر شادروان 
شب قراح 
انظر شادروان 
شست” عر بان 
مقام بحرر أولا حجاز نوى ثم ستقر رأسا بحاث شني السوزدل 
على اليكاه 
د 


هو اجراء نغم مقام من المقامات على مقام آخر أو جاشني مقام اخر 
دون الاخلال بنظامه وللشد أهمية عظمى في فن الموسيقى , لان 
أساس الموسيقى الغربية يستند على طريقة الشد بينما لا أهمية 
عما اذا كان 

الدوكاه هو الراست ؛ فماذا يكون السيكاه !؟ فاله يجبب 
بانه الدوكامه أيضا وهنا يكمن الخطأ الذي لا يخفى على أرباب 
الموسيقىي ولكن اذا اعتبرنا أن الدوكاه راست » فتكون صورة 
الشد على المنوال التالى « اذا كان الراسست دوكاه فيكون 
الدوكاه بوسلك والسيكاه بست حجاز والجاركاه نوى والاوج 
شهناز والكردانية محير « وفي هذه الحالة يكونت اجراء مقام 
الراست عادة على الدوكاه 2 الموسلك ؟. بست ححاز - أي 
جاركاه العالي ‏ النوى , الحسيني , الماهور , الشهناز والمحير ٠‏ 


5 03 


شدة الصدى : 


هي قوة وشدة درجة الضوت التي تؤثر على حاسة السمع وقد 


عرفت بانها المساقة العطبى لعظمى التي يمكن بواسطتها ع الصدى 
المصوت 4 * 


هي قطع المربعات والمخمسات والمسدسات التي تلحن بأصول 
الاقتصاق والصوفيان والدويك والحورحنا والشرقي دويك 


شير في 0 ررواني 


أصول ذات (53؟) ضربة من البحر الخفيف الأول وتستعمل عادة 
كما يلي 
ددم نك نك دم تك تك دم تك » 

5 5 ١ "9 ١ 0 5 


2 2- و قي د ويكى 


الى 


أصول ذات (لإ) ضربات من البحر الخفيف الاول ‏ وتستعمل 
في الششرقيات » وضرباتها على الوجه التالي 
«دم تك نك دم تك» 

0 0 ١ ١ ١ 


كتاب موسيقي من مؤلفات العالم [الموسيقي] الشهير صفي الدين 
عبد المؤمن [الارموي] 


مقام يبتدىء أولا مثل مقام سلطاني يكاه من حجاز نوى 
وباستعمال الحسيني والاوج ‏ ونادرا ب العجم يبحرر مثل 
الهممايون من الادج 0 العستدي 2 النوى 7 الححاز 
ويهبط الى الدوكاه بالحجاز كردي ثم نعود فيظهر الجاركاه 
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بالرامست ثم يستقر عللى اليكاه بالسيكاه دوكام . راسسث , 
عراق ,2 حسيني . عشيران ‏ وقد وضع هذا المقام سمنة 
[-5ه](1) المؤذن الاكبر حضرت بها بك أفندى الشهرياري 
بالتعاون مع أمير آلاى الموسسيقى الهمايونية حلمي بك أفندي 
وانتشر بعد ذلك 

ف نار 


شط عربان 
انظر ( شت عربان ) 


فين 
١‏ 2 
هي المنظومات العربية التي تتضمن وصف الله تعالى ومدح 
الرسول الاعظم 
. شار إقييف 
آلة موسيقية تصنع من القصب وتستعمل في العراق 
شوري 
هو نصف البعد الكائن بين بعدي النوى والحصار وكان يطلق 


عليه قديما ( بياتي ) الا ان بعضهم يطلق اليوم نسمية ( البياتي ) 
على البعد الكائن بين الشورى والحصار 


شوق أفرا: 
مقام يحرر أولا عجم ماهور كردانيه » ثم يظهر (شهناز كردانيه) , 
العجم , الحسيني . الصبيا الجاركاه , الكردي », الدوكام 
الراست »2 عجم عشيران 2. حسيني عشيران » اليكاه بالسنبلة 
ومن العشيران الى ( راست دوكاه ) ثم يظهر الراست مرة أخرى 
ويستقر على العجم عشسيران 


(5؟) يقصد المؤلف سنة ١٠١١8‏ الهجرية 

(7؟) فى المتن ب( شعل ) وعو خطأ مطبعي ولا تزال هذه اللفظة مستمملة في مصطلحات 
قراء المواليد ببغداد 

(58© هي الآلة الموسيقية المسماة ( شمشال ) والتي يستعملها الاكراد في العراق 


ب ©5 - 


وق أو 
يحرر أولا مثل مقام عرضبار 2 وعند هبوطه الى النوى ينزل 
بردة فيردة عن طريق العجم حتى اليكاه ومنسه يستقر علل 
العشيران من العشسيران والراسعت زيركوله ٠‏ 


مقام يستقر على الراست » حيث يحرر أولا الكردانيه وغند 
هبوطه الى النوى يظهر الشسوري والبوسلك ويستقر مثل مقام 
السازكار ان هذا المقام أيضا أثر من آثار محيي علم الموسيقى 
ساكن الجنان السلطان سليم خان [ الثالث ] وطيعة السليم ٠‏ 
شوق طر ب 

مقام يمزج أولا بين الجاركاه والصبا ثم يحرر مثل مقام الصبا 
ومن الدوئاه بالراست والعجم عشيران يستقر على العجم 
عشيران . ويجوز أن يكون قرار المقسام المذكور بالحسيني 
عشيران وههذا المقام أيضا من اختراعات طاثئر الفردوس 
السلطان سليم خان [ الثالث ] 


اران 


رر 


هو البعد الكائن بين بعدي الكردانيه والمحير وقد أصبح نسسبة الى 
هذا البعد علما لمقام بحرر أولا المحير ودعد استعماله الشهناز 
والاوج وعند هبوطه الى النذوى يظهر الحجاز «نه ثم يستقر على 
الدوكاه بححاز كورد 
وام 0ه 

شهناز يوسلك 
مقام بحرر أولا المدبر وبعد أنيؤديأوج حسيني » النوى» الجار كاه 
بجاشني الشهناز ستقر علل الدوكاه بالبوسلك وزيركوله 


واذا استعمل الحصار بدل الحسيني عند سير المقام فيكون 
ذلك شيئا لطيفا 


5 


حرف الصاد 


يستعمل مكان الدبيز في الموسيقى الشرقية 


البعد الكائن بعد بعدي الحجاز والنوى , وقد أصبح نسببة الى 
هذا البعد علما لمقام بحرر أولا من الدوكاه وبعد أن يظهر الصبا 


بالسيكاه والجاركاه نعود بالحسيني فيستقر على الدوكاه 
بالجاركاه والسيكاه بدون صما ويجوز سير المقام المذكور 


بالحسيني » العجم » الكردانيه ء المحير والشهناز الذي يكثر 


بحرر أولا مشثل مقام الصبا وءعند هبوطه الى الدذوكاه بظهر 
الحسيني وبعد اجراء نغمة البوسلك يستقر على الذوكاه 
بالزيركوله 


بحرر أولا مثئل مقام الصبا » وعندك هصوطه الى الدوئاه يظهر 
الكردي ثم يعود فيستقر على الدوكاه 

صدى 

صدى نورس 
الآلة التي تسحل القيمة العددية للاصداء 

صداى بسيط 
اذا كانت القيمة الموسيقية للصوت الناتج بأي شكل من الاشكال 
مجموعة من الابعاد الموسيقية سميت بالصدى المركب ٠‏ 


صداى م ركب : 
انظر صداي بسيط 


الال اه 


صول طون 


مقام مهجور الاستعمال 


أصول من البحر الخفيف الاول ذات ثمان أو تسع ضربات 
حيث نستعمل ذات الثماني ضربات في الآلهيات وذات التسع في 
الشرقيات 

فالصوفيان ذو الثمان ضربات يؤدي على الوجه التالي 


« دم نكا » 
3 3 
والصوفيان ذو التسع ضربات كما يلي 
0 دم نكا 6< 
3 0 


مو البعد الخامس من أبعاد الموسيقى الغربية ويقابل الراست في 
ا مو سيقى الشرقية ويستعمل محله 


هو مقام الماية الذي يطلق عليه بردة قرار البوسلك 
ف 


آلة طبية تستعمل لعكس الاصوات الدقيقة إلى الاذن 


(9؟). الشركة الرئانة ٠‏ 


لم5 - 


حرف الضاد 


مرو 
هي حركة اليد صعودا وهبوطا على الفخذ لمرة واحدة ويطلق عليها 
أيضا الزمن أو بعسارة أصح هو الوزن الموسيقي الذي سين 
مقدار طول النغمة وقصرها 


ضرب الملوك 
أصول مهجورة الاستعمال 


ضرب يلفار 
أصول من البحر الخفيف الاول ذات ثماني ضربات وتستعمل 
على الاكثر حرق أغاني البلغار وضرباتها كما يلي 
«دم نك دم تك دم نك تك» 
١ ١ ١ 5 ١ ١ ١‏ 
ضرب تاتار 
أصول مهجورة الاستعمال 


ضرب شر كي 
أصول ذات )١8(‏ ضربة من البحر الخفيف الاول وتستعمل في 
ال ( دوراق ) وقد انتهت هذه الاصول الى بعض الاشخاص 
الجاهلين الذين يسعون لاحتكارها بعدم تعليمها للاخرين 


وضرباتها كما يلي 
«وتك نك نك دم نك دم دم تك» 
١ ١ ١ ١ 5‏ 5 " 1 
دتكا دم دم دم 
١ ١ 5 0‏ 


اصول تستعمل في اليستات العربية ٠‏ 
ع قات 


ضرب فتح 
أصول ذات (488) ضربة من البحر الخفيف الثاني تستعمل في 


اليستات وضرباتها كما يأتي 


0 دم نك نك دم نك نكا 
١ 59 ١ ١ 5‏ 5 
د انك نك تنك دم دم 
١ ١‏ 5 5 5 


نك 
١‏ 
دم نك 
5 35 
« دم نك تنكه دم تك نك دم 
١‏ 5 
نكا دم تك 5 
١ 5‏ 


١ ١ 4 ١ ١ ١ 
ددم تك دم دم تاليهك نكا‎ 
١ 01 ١ ١ ١ ١ 


دم » 
5 


نكا » 


هك 
؟ 
تك » 
5 
نكا 
١‏ 


هي الاصول الموسيقية المركبة من جنسين هن الاصول من البحر 
ذاته » وهى تستعمل ‏ على الاكثر ‏ في البستات فمثلاان 
اصول المخمس مع نيم خفيف والفرنك فرع مع برفشان والنيم 
ثقيل مع برفشان تشكل كل منهما ضربين ,» ويمكن تش كيل 
الضربين من كافة الاصول ما عدا الاصول الكبرى كالز نجبير 


وضرب فتح والحاوي 


هلا ده 


حرف الطاء 


مقام يبدأ من كردانية محير ثم يهبط من تيز جاركاه الى النوى 
ويتوقف فيه قليلا 2 ثم بحرر منه العشاق بالنوى ويستقر عللى 
الدوكاه 


طببعي صدى 
أصوات الابعاد الكاملة في سلم الموسيقى الغربية اعتبارا من 
الجاركاه العريض والذي لا يحوي الدييز والبمول 

طبيعي ام 
هي سلسلة الاصوات الموسيقية التي تتبذأ عن ال (دو) أو 
الجاركاه الخشن في الموسيقى الغربية واليكاه في الموسيقى 
الشرقية 

طرز جديد 


مقام يستقر على الراست 


0 أن 
طرذ نورين 
وهذا أيضا مثل سابقه مقام يستقر على الراست وهو من 
اختراعات المرحوم الحاج هاشم بك + ومن يريد الاطلاع على سير 
القام المذكور يراجع ادوار المؤلف الموجودة في التداول ٠‏ 


طقوز” دو ولك 
هي الضربات التسع التي تشكل باطوطات النوطة » وعند تحرير 
الشرقيات الملحنة باصول « أغر اقصاق » في الموسيقى الشرقية 
على النوطات التي تؤلف كل باطوطة منها تسع ضربات توضع في 
بداية النوطة المذكورة اشارة 5/94 للدلالة عليها 

2 " ب 'رن» 
عند تحرير الشرقيات الملحنة باصول « الاقصاق » او الصوفيان 
ذات التسع ضربات على النوطات ويطلق على الباطوطات التسع 

ب الا 


التي تشكل هذه النوطة وتوضع اشارة 8/4 في بداية النوطمة 
المذكورة للدلالة علليها 


آلة صوتية تستعمل لتحليل الاصداء 
آلة موسيقية من آلات الموسيقى الشرقية 
عازف الطنبور 


انظر جنس الصدى 
طنين أندار” 
انظر طنانه 


طوشان” 
هي الشرقيات التي من نوع اليوروك 


حرف العين 
مقام متداول في بغداد والشام وحواليهما 


هو البعد الكائن بين بعدي الحسيني والأوج كما يطلق هنذا 
الاسم عل المقام الذي يستقر على الدبوكاه يحرر مقام العبجم 
أولا حسيني عجم ثم يهبط من الحسيني الى النوى فالجارماه 
والسيكاه والدوكاه ثم يعود بالجاركاه فيستقر على الدوكاه 
مثل مقام العشاقت وقد اتخد البعض من الكردي قرار؟ للعجم 
وعرفوه بانه يبقى في الدسوكاه ٠‏ وعلى هذا فلا يبق ثمة فرق بين 
مقامي العجم كردي والعجم الصرففالبقاء في الدوكاه بدون كردي 
مما يخص مقام العجم وحده وبذلك يجب التفريق بين مقامي 


العجم والعجم كردي ٠‏ 


عجم بوسلك 
مقام يحرر العجم أولا وعند هبوطه الى الجاركاه إيعود بالزيركوله 
ليستقر على الدوكاه مثل مقام البوسلك ٠‏ وقد تم اخئراع ههمذا 
المقام ايام السلطان طائر الخلد حر سل ارا 


0 
هو البلد الكائن بين بعدي حسيني عشيران والعراق ويقايل 
البسست [ قرار ] من مقام العجم » ويطلق هذا الاسم كذلك على 
العجم من جاركاه نوى حسيني » ثم يستقر على عجم عشيران 
بنهاوند كرد 


عجم كردي 

مقام يبتدر مثل مقام العجم ويستقر على الدوكاه بالكردي 
و در ا 

مقام متداول في عربستان وبغداد والموصل وحواليها 


خ#- 


و5 .١‏ ى 


عدار 
من المقامات غير المتداولة 

عراق 
هو البعد الكائن بين بعدي الكوشت والعجم عشيران ويطلق 
كذلك على المقام الذي يستقر على البعد نفسه ٠‏ ويحرر هذا المقام 
أولا راست دوكاه وبعد ان يجري الدوكاه والراسست 
والعراق يستتقر على العراق ‏ وبيجوز سير المقام المذكور من 
الدوكاه الى الادج فالمحير وعشيرات وحتى اليكاه 

> موق كك 

عر بان 

ل 
مقا ميحرر اولا محير كردانيه وبعد أن يتوقف قليلا في النوى 
بغلهر العجم ثم بعود فيصعد من الحسيني بالنوى والجاركاه الى 
الكردانيه ثم يهبط على الطريقة المذكورة ويستقر مثل مقام 
العجم 

0 0 ام هن 

عر حون جم 
انظر ( اعريبون عجم ) 

عريبون عرب 
انظر ( اعريبون عرب ) 

عزال 
مقام يستقر على الدوكاه ,. كما انه يطلق أحيانا على مقام الحجاز 
ويدعى البعض بان العزال هو نصف البعد الكائن بين بعدي 
الراسمت «والدوكاه 

عشسّاق 


مقام بحرر النوى أولا وبعد أن يظهر الجاركاه والسيكاه 
والدوكاه يستقر عل الدوكاه بالراست وبحوز اتساع المقام 


٠ ) الاسم الشائم لهذا المقام في بغداد ( علزبار‎ )5٠( 


نت ع كدت 


المذكور حتى المحير وربما الى تيز جاركاه وتيز نوى , كما أن 

ابتداؤه من راست دوكاه من قواعد المقام 

مقام ههجور الاستعمال 
عمده 

هي النهايتين الضيقتين للوتر عند اعمتزازه 

صدى 
هو العكاس الصوت عند اصطدامه بحائل أو عائق من العوائق 

عر أفشان 


مقام من اختراعات ا مرحوم الشيخ عبدالرحيم دهده أفندي الذي 
لم ينتشر استعماله بعد ٠‏ 


ص 6 


هو عازف الآلة المسماة بالعود 


هلآ - 


بوه ماع 


أي ساس 
٠.‏ 
2 


سضسمعمة 


حرف الغين 


مقام مهجور الاستعمال ٠‏ 
ذمك دارى 
انظر شادروانه 


حرف الفاء 


قا 
اذا كان بعني الاوج والعراق ف الموسيقى الشرقية . الااانه 
يطاق عليه أيضا ( فا ناطورل ) الذي يراد به العجم والعجم 
0 52 
أصول ذات )٠١(‏ ضربات من البحر الخفيف الثاني وتستعمل في 
الالهيات واليستات وضرباتها كالآتي 
« دم دم دم تك رتك تك دم » 
١ ١ ١ ١ ١‏ 
ووتا عك نكا رتكا « 
١ 5‏ 
وعند استهمال الاصول المذكورة من البحر الثقيل تكون ضرباتها 
كالاتي 
« دم دم دم تك تك نك دم » 
١ ١ ١‏ 
وو تا هعك نكا رتكا » 
١ ١‏ 
فالصو 
لفظة ابطالية 8 تعني الخطأ الناتج من عدم اجراء مقام من المقامات 
بصورة ؛ كاملة وعدم ابفاء حقه ف الاداء 
فاصلة َ 
انظر البعد 
فرح روز 
انظر شادروانه ٠‏ 
فر حيز ار : 


مقام مهحور الاسمتعمال ٠‏ 


ب لإلإ ل 


مقام يحرر اولا الحسيني ثم ينتقل من الحجاز الى النوى ومن 
[ بردة ] النوى يستعمل الجاركاه والسيكاه ويهبط الى الدوكاه 
حيث يظهر منه الكردى ويستقر على اليكاه بالراست والعجم 
عشيران والعشيران واليكاه والحجاز العريض وهذا المقام من 
اختراعات سيد احمد اغا نديم السلطان سليم الثالث الا أنه لم 
يكتب له الذيوع الا بحهود الم حوم دهده أفندي(41) أيام السلطان 
محمود(؟]) ٠‏ 


اصول من البحر الخفيف الثاني ذات )١5(‏ ضربة وتستعمل 
عادة فى اليستات وضرباتها كما يأتي 


د دم دم دم دم دم تك دم دم » 
١ ١ ١ ١ 1 ١ 5 ١‏ 
وتا هك نكا نكا » 
١ ١ 5‏ 


راث جين إن 


اصول ذات (5؟١)‏ ضلربة من البحر الخفيف الثاني وتستعمل 

- على الاكثر في السبستات وأحيانا في الالهميات وضر باتها كالتالى 

0 دم دم دم دم نكا نكا نكا نكا « 
١ ١ 5 0 5 ١ 5 ١‏ 


ويكون على نوعين ما يخص المطر بين وما يخص الموسيقيين 
أما يخص المطربين فيطلق على مجموعة هيئة يستتين سماعيتين 
ونادراً ء لىكار ونقش والتي تؤدى من المقام نفسه ولكن باصول 


)5١(‏ هو اسماعيل حيامي زاده [ /الا/11 ب ١850‏ ] المشهور ب « دهده افندى » احد 
المغنين الاتراك الذين لهم شهرة واسعة فيميدان الموسيقى, وقدكان نديمالسلطان محمود الثاني 
1١785 [‏ 1855 ] حيث لحن له الكثير من المنظومات والبستات التي كان ينظمها كما انه 
بعد من واضعي أسس الموسيقى الديئية التركية ٠‏ ( انظ تورك مشهورلرى انسيكلويدديس 
ص 5698 و صن "99" ) 

(49) هو السلطان محمود الثلاني [ 1785 ب ١854‏ ع الذي شمل برعايته الفثانين 


والشعراء 


- 4لا اه 


مختلفة ومن أجل أن تكون فصلا كاملا يجب اضافة اثنى عشر 
شرقيا م عشرقيين أو ثلاثة من شرقيات اليوروك اماما بخص 
الموسيقيين فانه يتكون من بيشرو ومن سماعي الساز الذي 
يعزف في نهاية فصل المطر بين 


فلا وووته 
آلة من آلات الموسيقى الغربية [ اى الفلوت 68أيد!"1] 
فو توغراف 


آلة تختص بتثبيت الاصوات والانغام!؟24٠‏ 


دمهر سك 
يطلق على سلسلة الاصوات الموسيقية واحيانا على كار ناطق 


(57) هكذا عرفه المؤلف ويقصد به جهاز الحاكي البدائي الذى اخترعه اديسون 
اعئذ 0 والذي تطور الى الشكل الممروف اليوم 


5 


حرف القاف 


اصول ذات (8) ضربات منالبحر الخفيف الاول وتستعمل في 
الشرقيات . وضرباتها على الوجه التالي 
2 دم تك تك « 

؟ 0 إن 


هي الآلة الموسيقية المعروفة 


فانوني 
عازف القانون 

لحار ا (؟ 5) . 
هو البعد الذي يقابل البست من بعد الجاركاه ويكون بين بعدي 
يست حجاز ويست بوسلك ٠»‏ كما يشكل بعد البست من آلة 
الفيولونسيل المستعملة في الموسيقى الغربية الذي يطلق على بعد 
ال (دو) او (الاوت) في تلك الموسيقى 

١ 


5 92. 


هدوم 

آلة مصنوعة من غشاء الجلد تختص باصول الضرب 
قر'ائت!(*4) 
١‏ آلة موسيقية معروفة لدى العامة 


مقام بحر ر أولا جاركاه وى « ثم ستقر عل الدوكاه بالشورى 
والجاركاه والسيكاه واذا جاز التعبير فبنغمات قرجغار ٠‏ وبحوز 
سير المقام المذكور من تيز سيكاه الى المحير حتى الكردانيه ٠‏ 
(58) الجاركاه العريض أو الغلبظ 
(505) الكلارنيت أو ما يطلق عليها « قرناطة » في اللهجة العامية ٠‏ 


ب عم هه 


2 6 
كريب لازم 
حي الابعاد الداخلة بكثرة في مقام من المقامات 
فز“ازي 
بفتح القاف مقام يستعمل في العراق 
انظر قوما 
ففل رومي 
بكسر القاف ( انظر آرايش خورشيد ) 


يطلق على الاصوات الدقيقة والعالية وأحيانا على البسست 


قوثال 
آلة موسيقية كالناى يستعملها القروبون والرعاة 
١ 8‏ أن 
فوجاع 
انظر قطعية ٠.‏ 
ونا 
انظر جاريك صدا 
ره (45) 
فو بسر 
الموسيقية 


هو البعد الخامس من أبعاد الموسيقى العثمانية ويقع ببعد تام 
فوق المنصور وتحت بعد الاختري * 


(51) كونسر أو كونشرتو 


د رت 


حرف الكاف 


كلاد 
نوع من أنواع شرقيات الموسيقى الشرقية ومن يريد الاطلاع 
على المعلومات الوافية حول هذا الموضوع فليراجع كتابى (الادوار 
أو حياة الارواح) الذي هو قيد الطبع 

كار ناطق 


انظر كار 
كتاب الأدوار 
من مؤلفات صفي الدين عبدالمؤمن [ الارموي ] 
كناب الموسيقى 
من مؤلفات ابن سينا الموسيقية المتوفى عام (/251ههم) عن عمر 
وين 
2 آلة من آلات الموسيقى الغربية 
5 2 5 
اكرداضة 
هو البعد الكائن بين بعدي الماهور والشهناز والذي يقابل بعد 
الراست ء كما يطلق على المقام الذي يستقر على الدوكاه 
ويكون تحرير المقام المذكور من الاوج كردانيه ثم بهبطا من تيز 
سيكاه الى المحير فالكردانيه والاوج وبعد أن يهبطا منه الى 
الحسيني يستقر على الدوكاه بجاشني الجاركاه 
كر دانسّة بوسلك 
وهذا المقام مثل سسابقه , الا أنه عند عبوطه الى الدوكاه يظهر 


الحسيني ويجرى مقا البوسلك ثم يستقر على الدوكاه 
بالزيركوله ٠‏ 


9) القيثار جع)1ندىن 
#ثماه 


كر دانية كردي 
مقام يحرر اولا مثل مقام الكردانيه ولكنه عند هبوطه الى الدوكاه 
يستقر بالكردي على الدوكاه 


ا عر ل إن عدر اع د سيا 
عن النصفية من حيث الانغام 


3 ف ٍِ 
عازف آلة الكرفت 
ك ركنوك ممخالفي 
مقام مستعمل في. كر كوك 
كريز هواسي 
اغاني يوروك شرقي الملحنة وفق اسلوب خاص 
وه 
هي المنظومة المغناة 
كلرا خخ 


من اختراعات المرحوم الشي عبدالباقي دمده 


تان 
مقام مهجور الاستعمال 
كتعدار” 
مقام يحرر دوكاه كردانيه أولا 2 وبعد اخراء الترنم مثل مقام 
الحسيني بالكردانيه يصل الدوكاه وبعد اجراء الانغام ادي 
تشبه انغام القارجغار يستقر على الدوكاه مثل مقام الحسيني ٠‏ 
كمان 


آله موشسيقنة ١‏ مغروافة 


آلة من آلات الموسيقى الشرقية 
“الخ - 


كماني 
عازف الكمان 
كنج بأذاوار” 
انظر آأرايش خورشيد 
كنج كاو 
انظر آأرايس خورشيد 
كنج كار مسن 
انظر آرايس خورشيد 
كنز" الالحان 
من مؤلفات الاستاذ عبدالقادر [ المراغي ] 
كو لك 
مقام يحرر أولا الحسيني ومن الكردانيه الادوج والحسيني مرة 


أخرى ومنه يستقر مثل هقام الصبا بجاشني الجاركاه ٠‏ وهذا 
الصبا والجاركاه في أكثر الحالات 


كوردي 


هو نصف البعد الكاثن سن بعدي السيكاه والجاركاه 
كبخسروي 

انظر آرايش خورشيد 
كين ابر ج 

انظر آرايشس خورشيد 

0 9 ١ 

كين سياوش 

انظر آرايش خورشيد 


6ظلىم - 


حرف اللام 


يستعمل محل بعد الدوكاه 2 كما أنه لفظ من آلفاظ الترنم 
لازم مطاق 
هي الابعاد الواجب وجودها في مقام من المقامات 


لازم من وجه 

هي الابعاد التي تضاف الى المقام قصد تزيينه 
لاشساد” 

انظر قوما 
لا عون 

آلة طرب معروفة [ في عهد المؤلف ] 
ل" له راخ” 

مقام مهجور الاستعمال 
6 

مقام مستعمل في العراق 
لا, ا 


-_ 


مقام مستعمل في العراق 


ستعمل محل البعد والمقام 
بفتح اللام ( انظر تن ) 
(5:8) لعله يقصد بكلمة ( مقام ) هنا العتابة وقد سسبق للمؤلف ان سمى العتابة 
مقاما ( انظر عتابة في هذا الكتاب ) 


اما اللامي كمقام فانه من مبتكرات الاستاذ محمد القبانجي المغنى العراقي المسهور 


هلم 


اصول هن البحر الخفيف الاول ذات )٠١(‏ ضربات وهي تستعمل 
على الاكثئر ‏ في اليستات والانقاش وضرباتها كما يلى 
« دم تنك دم تك تكا » 


١ 0 1 7 0 


وقد كادت هذه الاصول تندثر الا أن همة فضيلة الاستاذ 
ذكائي أفندي محي علم ال موسيقى قد أنقذها عندما لحن بهذه 
الاصرل « انقاشا » متعددة من مقامات السوزناك والحجاز كار 
والحسيني عشيران والقرجغار وغيرها 


انظر ( لن ) ٠‏ 


لم - 


ادف 


على الرغم .من أنه يؤدي معنى الدييز الاانه يطلق عايه في 
الموسيقى الغربية ( ره مارور , مي مينور ) بالنظر لسير المقام ٠‏ 
ولكني اضيف على ذلك بانه لا يطاق لفظ المارُور عند اضانة 
الديبيز ولفظ المينذور عند اضافة البمول على سير المقام فقد 
بين معلم النوطة الحاج أمين بك أفندي بان لكل مارذور مينور 
كما ان لكل ميذور مازوز وعلى أية حال فمن يريد معرفة 
كلمتي المازور والمينور فعليه الاطلاع على الموسيقى الغربية 
ومعرفة أسرارها 


هي الابعاد الموحودة بين كل بعدين كاملين في الموسيقى الشرقية, 
فهي تطلق مثلا على البعد الكائن بين (المنصور) و (الشاه) وبين 
(الساه) و (الداود) 


0 
. لفظة هندبة تطلق على اصول مهجورة الاستعمال 
ماند ولين” 
من آلات امو سيقى الغربية ٠‏ 
مانى 
تطلق على نوع معروف من الشرقيات ٠‏ 
و وك 


(59) الماجور كلمة موسيقية تقال زوع ماجور على النوع الذي فيه النغمة الثالئة من 
أي طون كان هي في بعد طونين من النغمة الاولى والنغمة السادسة في بعد ار بعة طونات ونصف 
أو النوع الذى فيه الثالثة والرابعة من الطونين كونان في ابعد اتساعهما بالنسية الى 
الطون وغالبا كلمة نوع أي هود تكون مقدرة كما لو قيل مثلا ‏ ابتدا المقام بللاجور 
أو كقولهم انتقل من الماجور الى المينور والماجور تعني ايضا مسافة أو بعد اعظم من المينور 
في جنس واحد وعليه تكون مثلا اللماجوير الثاني مؤلف من طون والميئور مؤلفة من نصف 
طون « انظر الصفحة المخطوطة المصورة في مقدمة هذا الكتاب وهي بخط العلامة المرحوم 
انستاس ماري الكرملي » 


ب لالم - 


بين بعدي الدوكاه والسيكاه 


عاد ين وها 


انظر آرايش خورشيد 


ما هور 
هو البعد الصغير الكائن بعدي الأوج والكردانيه والذي يقابل 
الكوشت , كما يطلق على المقام الذي يستقر على الراسست ٠‏ 
بحرر المقام المذكور أولا الراست من الكردانيه ويهبط بالمامور 
الىالنوىومنه الىالراست ثم يستقر على الراست بالجاركاه والسيكاه 
والدوكاه ومثلما بدوز سيبس المقام المذكور حتى تبن حجاركاه 
يجوز ابتداؤه من التوى وأحيانا من الحسيني 

عاهور: صغين 
انظر ماهورك 

ماهورك - 

ماهور كبير 
انظر ماهورك 

ماهور كبير قديم 
انظر ماهورك 

0 
انظ لامية 

مايه 
تطلق على المقامات الثلاثة التي تستقر على الراست والدوكاه 
والسيكاه والتي يتشابه سيرها جميعا 

وت مت 

يبز افع 


هو الصوت الكائن فوق 4 ل و 
ان ل دشت ) احد تلك المقامات 


اخ - 


هي آلات الموسيقى التى يمكن تغيير ابعاد اوتارها متى ما أريد 
ذلك مثئل الكمان والعود والقانون ٠‏ 
مجلس أفرو رز 


انظر آرايش خورشيد 


من الاصول العر ببة 


محمودي 
مقام يستعمل في العراق والشسام 

محبر 
هو البعد الكامل الكائن بين البعدين الصغيرين شهناز والسثبلة 
والذي يشكل الثمن )8/١(‏ الاول للدوكاه 2 كما يطلق على المقام 
الذي يستقر على الدوكاء ٠‏ وبحرر المقام المذكور أولا الكردانيه , 
المحير » التيز سسيكاه والتيز جاركاه وعند هبوطه الى الحسيني 
يستقر على الدوكاه باسلوب الجاركاه والصبا ٠‏ 
مقام قوير عادي ستقر على الدوكاه بالبوسلك 5 

معحير كردي 
مقام محير عادي ستقر على الدوكاه بالكردي 

0 د كا بن 
انظر مخالفك 
مقام مهدور الاستعمال 

ممختلط غام 


هي مجموعة سلسلة الاصوات الموسيقية مع أنصاف الابعاد ٠‏ 


(51) هذه التسمية معروفة اليوم وشائعة لاحد المقامات العراقية المسهورة 


كلمل - 


اصول من البحر الخفيف الثاني ذات )١5(‏ ضربة وتستعمل في 
الآلهيات واليستات وضرباتها على الوجه التالي 


2 دم نكا دم تك دم دم نك نكا 0 
١ ١ ١ ١ ١ ١ ١ ١‏ 
0 دم تك نكا دم تا همك تكا نكا 0" 
١ ١ 0 ١ ١ ١ ١‏ 
معخمس مصري 
اصل من اصول المخمس ويستعمل في مصر وحواليها * 
مدوار 
من الاصول العر بية 
0 
اصل من الاصول العربية » كما يطلق على اصول الزنجير الخالية 
من المرفشان 
درم 
هو البعد الكائن بين بعدي العراق والكوشت 
و هه 
من اح 
مرفوع 


انظر المدور 
مر واى نيك 
انظر آرايضش خورشيد 
ب ؟* ر«(5ه6) 
نه 


- 


آلة موسيقية [ نفخية ] مزدوج القصب تستعمل في بلاد العراق ٠‏ 


(؟هة) المزوج اعتقد دان أاصل الكلمة 2 مردوج ( وهي الآلة الموسيقية المعروفة ب 
( المطيك أو المطبج ) في الاوساط الشعبية 


ساعهة ب 


بضم الميم هو اليعد الكامل الكائن بين المنصور والقيزنى والذي 
يشكل البعد الخامس في سلم الموسيقى الشرقية 


: سهان 
بضم الميم مقام يستقر على السيكاه ويحرر أولا كردى سبيكاه ثم 
الحجاز نوى وعند هبوطه مرة أخرى من النوى الى السيكاه 
بالحجاز يظهر الاوج ثم ينزل بهذا السياق الى السيكاه بالحجاز 
ويستقر على السيكاه بالكردى بدون دواكاه ويعلم ارياب 
الموسيقى بان ادخال العجم في المقام المذكور يكون شيئا لطيفا ٠‏ 

مشكدانةة 
انظر آرايش خورشيد 

مشيك” مائى 
انظر آرايش خورشيد 

فشكو بذ 

1 انظر آرايبشس خورشيد 

١ 8‏ [فرحلة 
مدصراع 


بالميم المكسورة هو مضرب الآلات الموسيقية الوترية كالقانون 
وغيرها والذي يتخذ من ريش النسر أو الدراج ٠‏ كما يطلق هذا 
الاسم على نصف الضرب أو بمعنى آخر على السكزلك الذي 
يساوي نصف الدرتلك 


بالميم المكسورة . العازف 


آلة موسيقية تعزف بها ف التكايا زهي تشبه الصنوج الا أنها 


(05) يبدو ان الموسسيقيين كانوا ينقرون على انلقانون بالريشي ايام المؤلف 


أوة- 


خالية من الازرار وتوجد بدلها حلقات متداخلة احداها في 
الاخرى ٠‏ 

فعاقق الأدوار 
هو الكتاب الذى ألفه ابن(04) الموسيقى الاستاذ عبدالقادر [المراغي] 
وقدمه الى السلطان بايزيدخان ٠‏ 

مقاعيك الألحان 
من مؤلفات الخواجه عبدالقادر [ المراغي ] وهو شيحج لأدوار 
الموسيقي صفيالدين عبدالمؤمن [ الارموي ] 

1 
هي الانغام المعينة التي تؤدى ضمن قسم محدود من سلسلة 
الاصوات الموسيقية بشكل خاص وفق شروط معينة 


ملكه صدى 


عل 


انظر ( مختلط غام ) 

متطتوق 
هو البعد الكائن فوق الشاه ببعد كامل ونحت المستحسين ببعد 
كامل أيضا والذي يشكل البعد الرابع من أبعاد سلم الموسيقى 
الشرقية 

موسسقا 


هي الانغام الموزونة 0 
موسيقار”” *) 
الموسيقي , ويروى بان كلمة الموسيقى محرفة من هذه الكلمة 


(54) هو نور الدين عبدالرحمن بن الموسيقى المعروف عبدالقادر المراغي ,( انظر الموسيقى 
العراقية للعزاوى ص ؤه ) 

(60) يقصد المؤلف بان كلمة الموسيقار [ الموسيقى ] مشتقة عن الموسيقى ‏ وكان قد 
وضع كلمة ( الموسميقار ) قبل الموسيقا ) في الكتالب الا اننا غيرنا موضعها ووضعناها 
حسب التسلسل الهجاني الصحيح 


50 


انظر آرايش خورشيد 


هي 
هو البعد الكائن بين ال (ره) وال (فا) والذي يطلق غليه 
الحسيني أو الحسيني عشيران 
ميان 
بفتح الميم » يطلق على المصراع الثالث من البستات والشرقيات ٠‏ 
(ده) 
مو ار 


انظر مارُور 


(0) انظر الهامش المرقم (7؟) 


5 


8 واه 


جنبية تعني (طبيعى) 
الو ل ل رد 
فبدل قولنا ( 1: 
ا ا 


نم الاستعمال 
شا 
ظ في مدينة الموصل نفسها [ وهو شائع 
مقام بستعمل فى مدينة 
ف ا الآن ع 
ليه 
ناز 00 
انظر ناز نين 
, 2 86 ْ 
5 6 مقام من المقامات الممحورة 
97 - .4 
00 انظر آرايشى خورشيد 
9 : .- 3-5 
نض 
8 عازف الناي 
نسخجير كاني 00 
انظر آرايش خورشي 
نرم 


(019) 1[ه2نؤج[2 الطبيعي 


4ه - 


م 6 


حسم 
05 

هو المقام الناتج عن مكوث النوى على البوسلك 
نشابورك 


مقام مهجور الاستعمال ٠‏ 


نصف بررده 


انه ده 
نظر نيم ير 


اذا كانت ثمة آلتان موسيقيتان من نفس الجنس وعزفنا على الاولى 
بحيث تؤدى الدوكاه والثانية المحير » فتكون الآلة الثانية نصف 
الآلة الاولى وتستعمل النصفية على الاكثر في الآلات الموسيقية 
المصنوعة من القصب كالناي وامثاله 

نطق شعنت 
انظر اس 


> (مه) 
دعت 


هي المنظومات التي تتضمن مدح الرسول الكريم 


سكو خوان 
قارىء النعت 


هي عملية اجراء الترنم على مجموعة من الابعا الموسيقية في 


نقاو ّ الادوار 
كتاب موسيقى من مؤلفات حفيد(05) الاستاذ عبدالقادر [ المراغي ] 
(58) المراد بها المنقبة النبوية الشريفة 


(059) هو عبد العزيز حفيد الموسيقى النابه عبدالقادر المراغي ( انظر الموسسيقى العراقية ‏ 
للعزاوى ص 9ه ) 


هه 


بفتح النون تطلق على المصراع الرابع من الششرقيات 


بفتح النون وهي القطع المنظومة من الشرقيات التي يتبع كل 
سطرين منها ترنم واحد 


عدن اماع 
وهذه مثل سابقتها الا أنها تختلف عن تلك في طريقة الاداء , 
لانها يجب أن تغنى باصول السماعيات فقط مثل اقصاق 
سماعي وستكين سماعي ويوروك سماعي 


مقام مهجور الاستعمال 


مقام مهجور الاستعمال 


بالنون المكسورة 6 مقام يحرر النوى أولا ثم بالحسيني بعود 
مرة أخرى بجاشني حجاز نوى مستعملا يست سيكاه ليستقر 
بالدوكاه على الراست 


و ى 
هو البعد الكامل الكائن بين بعدي الحسيني والجاركاه كما 
يطلق على المقام الذي يحرر أولا من النوى وبعد أن يظهر الاوج 
يعود مرة أخرى من النوى ليستقر على الدوكئاهه بالجاركاه 
والسيكاه 

نوى كردى 


يحرر في البداية مثل مقام النوى وعند هبوطه الى الدوكاه يظهر 
الكردي ويستقر على الدوكام ٠‏ 


نواى عجم 


د كهة- 


0 
سوبهاري 
انظر آرايشى خورشيد 


دو حت 
بفتح النون والواو » من الاصول العربية وهي ذات سبع ضربات 
على الوجه التالي 
د دم تك دم دم 'ناك » 


وتكون ضرباتها كالآتي اذا كانت باسم (هفتا) 
نك نك دم تك 2« 


« دم دم 
١ ١ ١ ١ ١‏ 5 
نورسند 3 
انظر دلكشيد 


وروز 

مقام مستعمل في بلاد العرب والعجم 
نوشين باداه 

انظر نوبهاري 


تطلق على هيئة الانغام الناتجة عن ضبط وتحرير درجات ابعاد 
الموسيقى وفق قاعدة معينة كما تطلق على أشكال الابعاد التي 
تشكل هيئة الانغام هذه 

لهساو بد 


يطلق على بعد الكردي الواقع بين بعدي الدوماه والحجاز 
كردي ٠‏ كما ان ثمة مقامين بهذا الاسم يستقران على الراستت 

أولهما ( اسكى نهاوند ) وهو في الاصل ( نهاوند كبير ) اذ 
لا يقرأ فصل المقام المذكور في أيامنا هذه اما الآخر فانه يشبه 
من حيث الصدى عادة مقام ( حصار بوسلك ) ويطلق عليه 
( نهاوند رومي ) وهو من أكثر المقامات شيوعا اليوم * 


د ثلآة ‏ 


6© 6 > 


تهاو ند روهمي 
مقام يكون نحريره أولا من الراست أثم الجاركاه والنوى والحصار 
والعجم والكردانيه وعند هبوطه مرة أخرى الى الجاركاه يستقر 
على الراست بالكردي الذي هو في الاصل نهاوند 

نهاو ند صغير 
مقام مهجور الاستعمال 


نهاو ند كبير 
مقام يحرر أولا النوى بالحجاز 2 ثم يعود مرة أخرى فيحرر 
الكردانيه بالحسيني والعجم والكردانيه ومنه يستقر على 
اأراسست بالعجم والحسيني والنوى والجاركاه والكردىي 
والدوكاه وهذا المقام هرو ما يطلق علية في الاصل مقام 


النهاوند 
الى 0 
ار لو ل 0 - الاوج 
ثم يهبط بجاشني اصفهان الى الدوكامه وبعد أن يظهر منة 
0 والعرات والعشيران واليكاه بعود مرة أخرى فيستقر 
كا" 
انظر ناز 
م ه.>*ري.م 
حم بر ده 
مو البعد الكائن بين البعدين الكاملين والذي يطلق عليه الدبيز 
والبمول 
نسيم نقسيل 


اصول من البحر الخفيف الثاني ذات (5؟) ضربة وتستعمل في 
اليبستات وضرباتها كالآتي 


(0) هو نصف البعد أو البعد الصغير 


-  ةمد‎ 


اصول من البحر الخفيف الاول ذات (17) ضربة وتستعمل في 
اليستات وهي تشكل مع اصول (ضرب فتح) نهايات اصول 
(حاوي) وضرباتها كالآتي 

« دم نك نك دم نك نك دم تك » 


١ ١ 5 ١ ١ ؟‎ ١ ١ 
(«2 دم دم تا همك نكا تكا‎ 2 
١ ١ 5 ١ ١ 


اصول من البحر الخفيف الاول ذات )١48(‏ ضرية وتستعمل في 
البستات وضرباتها على الوجه التالي 


« دم دم نك دم تك تكه دم » 
؟ ؟ 5 ١ ١ ١ ١‏ 
وتنا همك نكا نكا » 
3 0 0 

5 8 3 ه66 
بيمر ور 

انظر آرايشس خورشيد 
5 0 


مقام مستعمل في كردستان وبغداد وجهات الموصل 


كةو 


حرف اواو 5 


وخجة -خسيسي 

واجه عر ضبار 
بحرر في البداية من الكردانيهة ثم يهبط من الاوج الى الحصار 
بدون حسيني , ثم يظهر الجاركاه والسيكاه بالذوى ثم يعود 
مرة أخرى حسب المنوال المشروح فيفتح كردانية بجاشني 
عرضبار بدون دوكاه ويستقر <لى السيكاه ‏ ومن قوا'عد هذا 
المقام أخذه بردة الشدورى اثناء سيره » وهو من اختراع خضسر 
آغا نديم السلطان سليم [ الثالث ] ساكن الجنان الا انه لم 
بنتشر استعماله الا أيام السلطان محمود [الثاني ]1859-١1085‏ 
وعلى يد الامام الاول شهرياري 


يطلق على الصوتين اللذين يشكل كل منهما ثمن 8/١‏ الآخر 
مثل الدوكاه والمجير والسبيكاه وتيز سبيكاه , الذوى والسبيكاه 
ونزن تقل 
هي جملة أو صنف الاصول التي نساوي من حديث الاسسلوب 
نصف الاصول التي تنتمي الى البحر الخفيف الثاني 
وذن الصفر 
انظر البحر الخفيف الاول 
ورزن الصغر الصغر 
انظر البحر الخفيف الثاني 
وذن كبير 
انظر الوزن الثقيل 
و يبولونسيل [ الفيولونسيل ] 
آلة من آلات الموسيقى الغربية وهي الكمان الكبير ان بعد 
ال ( دو ) أي الجاركاه العريض يشسكل الصوت الواطيء في هذا 
١‏ 
الكيمان 


(*) تابعنا المؤلف هنا في تقديم الواو على الهاء 


ا م 


حرف الهاء 


هابطك 
يستعمل بدل البمول في الموسيقى الشرقية 
عرام 
مقام يستقر على السيكاه ٠‏ ويحرر المقام المذ كور أولا شضوري 
نوى أو دوى شوري ثم يستقر على السيكاه بالجار كاه والسيكام 
والكردي ويجوز سير المقام الى الحصار والحسيني والكردانيه 
مرج 


بفتح الهاء اصول من البحر الخفيف الثاني ذات (؟؟) ضربة 
تستعمل في البستات وضر باتها كالتالي 


« دم دم دم تك دم دم تك نكا » 
١ ١ 0‏ ؟" ١ 5 ١ ١‏ 

م تكا دم نك دم دم تا هك نكا كا » 
١ ١‏ ؟ 9 ١ ١ 5 ١‏ 


هفت دوكاء 
هو البعد الكائن بين بعدي الجاركماه والنوى 

عناون” 
مقام .يهبط أولا من حسيني نوى بجاشني الحجاز حتى الراست 
ثم يصعد بواسطة البعد الصغير الكائن بين الراست والعراق 
الى الراست »2 ثم يستقر على الدوكاه بال بركوله وقد رأيت 
هذا المقام في الكتاب المعنون ( نغمة الملوك ) المطبوع مسنة 
١١‏ هاء 


- ١١١ 


ياى 


حرف الباء 


هي عصا رفيعة [ يربط بها وتر ] وتستعمل لعزف الكمان 
وامثاله من الآلات الموسيقية 


دور وك سماعي 


و 


نكا كن 


اصول من البحر الخفيف الاول ذات ست ضربات تستعمل 
على الاكثر ‏ في السماعيات وأحيانا في الشرقيات , وضرباتها 
كالاني 


هه 
ع 

5 

3 

ع > 
ع 

5 
06 

2 


مقام بحرر أولا مثل مقام النوى وبعد أن يظهر الراست والعراق 
والعشيران من الدوكاه يستقر على اليكاه 


بكي مايه [ ينى مايه ] 


انظر سبيكاه مايه 


- ١١7” لد‎ 


الآئار العامة ( هديرية ) " 

آبين المولويين 3 2 44 

١‏ ركاظمي) #921١‏ 2ه 5,و, مل 

ابراعيم ( الداقوقي )» "56701١‏ لاء ك1 

ابراهيم علاء الدين 40 

ابراهيم 2 الموصلي ) ١‏ 

ابن سينا 1١‏ م ١8م‏ 

ابو الفازي حسين بيقرا ( السلطان » ؟" 

احمد آغا ر سيد ) 7/8 

احمد افندى ( حافظ ) "4 

الادوار ر كتانب ) 2,5 5لء, 85/158 2 مهو 
الا )كم "هو 

اديسون و7 

الار بلي نف 

ادجوزة الاربلي ١١‏ 

الاردوى ( صفي الدين » 2,5 *»" ء» 8د 
؟ىمء ١9‏ 

الارناووط 486 

الاستانة "ع , .٠ه‏ 

أسماعيل ددده افندى ( حمامي زادة ) ؟4 , 
5 / ما 

2,1٠١ ه,‎ , 4 , ١ الاصطلاحات اللموسيقية‎ 
١ 

اممطلاحات الهند باب 

الاصول العربية 1١‏ , 5ه , 089+ ,5١‏ 4846/, 
٠ق‏ , لاو 

آغا ر سيد احمد ) 8لا 

آغا ر محمد عارف ) 49 

اغاني الارنيود 486 

اغاني البلغار 9 

الاغاني العربية 0" 

الاكراد 55 

الالنيوم 114 

امير آلاى "٠‏ 

آمين بك افندى (ر الحاج > /ام 


الاناضول 79 , 58 / ١ه‏ 

انستاس مارى الكرملي ( الاب )» * 2ع 
ك, ١ل‏ )لام 

الاوربيون 0ه 

الاوساط الشعبية ٠ه‏ 

١9 ايران‎ 

الابطالية ( كفة م /إ١ا‏ 

الايقاع ٠غ‏ 

الايوبلي ( محمد يك ) 49 

بارك 1١5‏ , 4 ,2 ه" 2 9" 2 45 2 9"هم , 
2,48 ذه, 1" 

باربط ( باريد » 0" 

بادزيد ( السلطان ييلدرم ) 91 2 9"* 

بروبز ( كسرى خسرو ) 21١5‏ 254 ه" 

البستات العربية 59 

بستجى 7؟ 

بغداد ", 8 ١١‏ ه01 48ا 2 هلا2 ”7 
ك" , ا" , 5+ , "م2 لاه , هذى 
“الا 4لا 2 524 2 55 

بلاد العجم /اة 

بلاد العرب 2/15 258/1١9‏ 9ع 2 لاو 

بلاد فارس +1 2 56 

البلدان العراقية 5 

دلو عثمان ام 

بها ( بك افندى ) ٠‏ + 56 

بيقر؛ا ( السلطان حسمين » ا»" 

الترك 49 

التركمانية ( القصبات ) ؟؟ 

تركيا العثمانية < 

التركية ر لفة) 28 5, 1م902 79 , 
ينا 

تورك لفتي ( كتاب ) 4*٠ 21١84‏ 

تورك مشهورلرى انسيكلوبهديسي ( كتاب ) 
لا 

تعليم موسيقى ( كتاب ) "3# , © 


- ١١٠6© ل‎ 


التكايا "1 5420 /, 44 / ١4و‏ 

الثقافة والارشاد ( وزاية » ١١ /9 20١‏ 

حغانة ( آلة موسيقية ) +6 

جلال الحنفي ( الشيخ ) ٠‏ 2 620 و, 
١8١1. ٠‏ 

جلال الدين ( الروهي ) “" 2 4" 

جلبي ( السلطان محمد ) 1" 

جورجان |" 

الحاج امين بك افندى الم 

الحاج هاشم بك ١لا‏ 

حافظ احيد افتدى 49 ,2 40 

الحاكي 7 

الحجاز ( بلاد ) ٠١‏ 

حسين سقرا ( السلطان )» 0" 

حضرة هولانا جلال الدين الروهي 14؟ 

٠١ حلب‎ 

حلمي بك افندى 0+ 

حليم اغا ؟5 

حمامى زاده ( اسماعيل دهده افندى ) ؟1 

الحنفي - الشيخ جلال 

حويزة ( بلدة ) ١6‏ 

حاة الارواح ( كتاب ) 5م 

خراسان ا؟ 

خسرو برويز ( هملك المجم ) 1١5‏ 20054 
نا 

الخشالي ( عبدالجبار )» 9 + ١١‏ 

خفر انا ٠٠١‏ 

خليلة ( آلة «وسيقية ) 44 

دار الشفقة ( هدرسة )م ه 2 45 2 اع 

الداقوقي - أبراهم 

دهده افندى ( الشيخ عبدالباقي )» "9" 2 
5ع > لاع /, 5ه 2, ١ك‏ /, “#ولىم 

دهده افندى ( الشيخ عبدائرحيم © /٠‏ 

ذكائي افندى ( سليمان حكمت ) © ,2 23٠١‏ 
؟؟ ,لاع ,كم 

ذكائي ددده ( انظر ذكائي الندى » 

ذكائي زاده ( انظر ذكائي افندى ) 

الرسول الاعظم رص ) 6" 2 ه258 هم؟ 

الرشيد ( هارون ) ٠١٠١‏ 

الرقص الديني ؟؟ 

الروهي ( هولانا جلال الدين ) “" 2 4" 


رؤوف يكنا "5 

ريد هاوس ١8‏ 

زهدى ( الدكنور صبحي ) "1 

الزيل /اه 

سامى ( شمس الدين ) ١8‏ 

سديدى ( هقام ) 5٠+‏ 

سلسلة الاصوات الوسيقية /ا١١‏ 2, 5١‏ 2 25/8 
كلاء ولا 

السلام الاول 9" 

السلام الثالث 15 

السلام الثاني "9" 

السلطان حسين بيقرا لال 

السلطان سليم خان الثالث "49 » /ا4 ,2 05ا, 
كك2 كل 2 لضا , ٠٠١‏ 

السلطان محمد +*؟ 

السلطان محمد ( جلبي ) /؟ 

السلمطان محمود الثاني 08 , ٠٠١‏ 

السلطان هراد خان الثاني 5 2 ؟؟" 

السلمطان هررًا هنصور ١‏ 

السلطان بلممرم بايزيد خان "ا "و 

السلم الموسيقى لا١1‏ 2/ 98 485/7 2 48 


و 
سليمان حكمت افندى ( ذكائي زاده ) «» 
٠‏ 5 ,7ك 


سلميم خان الثالث ( السلطان ) 59 ء 410 
9" / كك2 "الا , ثلا , ٠٠١‏ 

سماع ( رقصة ) *" 

سمر قند 56 

سيد ر احمد اغا ) ما 

شام ٠١‏ 0*2 2 وم 

شاء العجم ( انظر خسرو برويز ) 

الشعراء ما 

شكر الله بن احمد “؟" 

شمس الدين - سامفي 

الشهر يارى ( بها بك افندى ) ٠ه‏ 2,580 
١٠٠‏ 

الشوكة الرنانة 5/4 

الشيخ ( جلال الحنفي ) 209٠‏ 2989701 
1٠‏ آألع لا 

الشيخ عبد ا لباقي دهده افندى 44 >2 68م 

الشيخ عبدالرحيم دهده افندى ٠٠‏ 

١5 شيرويه‎ 


- 8ه 


صبحي زهدى ( الدكتور ) "4 

صفي الدين عبدالؤمن الارمري 5 2 “" , 
#ك2 "لم2 ”و 

طبل 5# 2 45 

طيسفون ( المدائن ) ١١5‏ 

عارف بك مه 

العامة م 

عبدالباقي ددده افلدى ؟" 
65 , حكا2) كلم 

عبدالجبار الخشالي 25 ١١‏ 

عبدالرحيم دمده افندى هنا 

عبدالدزيز ( حفيد المراغي ) ٠و‏ 

عبدالقادر المراغي ا , /90ؤ5 > 5ئ 2 6مر2, 
>؟9, 56 

عبدالؤمن صفي الدين - الارموى 

العثمانية ( العثماني ) © 2 255 2845/75١١‏ 
2,6 4ه 

العراق ( بلاد » 5 ,2 ١5ل‏ 2 قل2 ق58ا, 
"؟ » ©1546 5ه .٠ك‏ هده 
الى لم 2 الى 2 وخ +4 

عر بستان +0 

العر ناووط 46 

العزاوى ( المحامى عباس ) 200١‏ 515 2 0و 

علزبار 04 

العمارة ( لوا) ٠١‏ 

الغناء الشرقي 9١‏ 

الفارا بي 6ه 2 "4 

فارس ( بلاد ) :٠‏ , 6ه" 

الفارسية ( لغة )» 5 5ع ١ل‏ 2 1+٠‏ 

الفرنسية ( لغة ) ”,2 لا١‏ , "٠١‏ 3862» 
اه 

الفلوت وا 

١٠١ القبائل‎ 

القبانجي ( محمد ) ٠م‏ 

قراء المواليه 560 

القرناطة ١٠م‏ 

القرويون ١م‏ 

ااقسطنطيئية ه 

القصبات الت ركمانية ٠ا؟‏ 

القوريات /ا؟ 

القيثار ٠م‏ 


كاظم ح [آ. كاظم 


*؟ » لاع »> 


الكتب الموسيقية ؟" 

كردستان 6" , وه 

الكرز الاسود "؟" 

كركوك لاا , /٠‏ 

الكرهلي < انستاس 

/٠١ الكلارنيت‎ 

كونسر ١م‏ 

كونشرتو ١م‏ 

اللامى ( عقام ) ٠م‏ 

لواء العمارة ٠١‏ 

اللهحة البغدادية 4٠‏ 

اللهجة العامية ٠م‏ 

مازندران با 

المتحف العراقى 5 2 ٠‏ 

مجالس العشاق ( ديوان شعر ) ١/7‏ 

محمد نك الايو بلي 437 

مجهاكء جلبي ر السلطان )» ا" 

محمد عارف اغا "4 

محمد القبانجي - القبانجي 

محمود الثاني ( السلطان ) 4لا ء ٠٠١‏ 

المدائن ( طيسفون ) ١5‏ 

مراد خان الثاني ( السلطان ) 5 , +*؟ 

الراغي - عبد القادر 

مرزا بيقرا ا" 

مرزا منصور ( السلطان ) بإ؟ 

فصر 5-8 450 2 6ه 

المصرى ( عصطفى فاضل باشا ) 47 

مصطفى فاضل باشا المصرى "4 

المصطلحات الموسيقية هوم ١١ , ٠١‏ 

المطبج ( المطبك ) 6٠٠١‏ 

المعلمة التركية ١١‏ 2 +" 

اللقامات الشرقية ٠١‏ 

المقامات العراقية 5 2 هو : 23٠١‏ “4# 

مقامات الموصل 5 

مقرئو بغداد ١8‏ 

اكخلك الساساني ( خسرو برويز ) ١١5‏ 

مؤلفو الموسيقى 0" 

المواليد النبوية ١8‏ 

الؤتمر الدول للموسيقى العربية ١١ , 1١‏ 

الؤذن الاكبر ( حضرة بها بك افندى ) ٠‏ , 
56 

الموسيقى ( كتاب ) ١١‏ 


- ١6٠97 ل‎ 


موسيقىي اصطلاحاني ان 

الموسيقى التركية "4 

الوسيقى الديئية 5 , لا 

موسيقى الشعب 48>" 

الوسيقى الشرقية 9" 2 18 2 45 >2 48 »> 
64 9 2 لاك , 58 الا» 
ف رن لبر 04 

اللموسيقى العثمانية 1١8“‏ , 55 , 258 ؤهم2, 
قم 

الموسيقى العراقية "١‏ 

١١ , ٠١ الموسيقى العربية‎ 

ا اوسيقى الغربية "١‏ 6/2" 2 58 ,2 امه 
65 + 4ه + 84 الخو ” جم 
الم )2 8مى 

ااوسيقى الهمايونية 5٠0‏ 

الموصل ", 2,١١6‏ "6" 55/2 2 18 2 75ا, 
ازف ا 57س 0 ا 

الموصلي ر ابراهيم ) ١١‏ 

الموصلي ( نديم ) ١5‏ 


دولانا ( حلال الدين الروهمي )6 9" 4 5" 

المولوية 519 , 5# , 54 4 55 

نديم الموصلى ١‏ 

النحاس 03 

نغمة الملوك ( كتاب ) ٠١١‏ 

نورالدين عبدالرحمن "1 

٠١ الهارمونى‎ 

هاشم بك ( الحاج ) الا 

هراة ا" 

هرون الرشيد ١١‏ 

الهندبة ( لغة ) ٠١‏ 

وزارة التلغراف ( البرق © والبريد »" 
مه , 4ه 

وزارة الثقافة والارشاد ١‏ 2و9" ١١‏ 

الوقائع الموسيقية ‏ 

بعتا ر رؤّوف )> ؟6 

بني قبو ( تكية ) ؟" 

المونانية ( لفة ) لاا "١‏ 

بيلدروم بايزيه ( السلطان ) ”| »9و 


فهرس الصور 


صورة غلاف الكتاب المترجم 


الصفحة 


صورة شرح الاب انستاس مارى الكرملي على الكتاب 3 


- أ١١حخاد‎ 


الأباتب 


تقد يم بقلم الشيخ حلال الحنفي 
توطئة بقلم المعرب 


نا 0106هم 


تأوعة هخ وعدوعه كمه 222410221 1دط قا أنامطاة عستعااة1 ممم ىلا1 
مقطا ,1964 ععطصرء+8]0 عستعدسلة 8385050 نز ل0افط عط م6 تاعتط؟ 311516 
<85028 لطة تصموع2م 528 لفصمط-1ج 121هل لاعاتعط8 ««وامطءة «جمسعا-لامم 
راع[ أقنلللا مذ1"و1'' ذه عامهط عطاة عتطوعمة مغطآا عذتواقطة:*ة م١‏ ممم مآ لمذأممع 
ستموكا .م .4ه« 57 لقتعا ع1 ص دهأ قتعم *11هط15112 تعاتقملة لتبتطعلة 3 
8 غ500 1115 , :1157217 ظتاناء15]ا 12201 قطا ينا 15 لاعتطاى 05 تإزررمه ده 
[3قطط1 025121تطط ننه له عأقتامد لوغطة021 تتتمطة قصه ناج مده س1 ع2" 2 
220 156 ان 01 7 قتطتكة فطةآ 10 ه106 قطة 760مجدرمه 1 رععطة]ا 
767 8 588 15 رعلووط قطة 225186 50 عدم 0م2351 0<ة 322170960 متام 
57١6© 60‏ 016110231165 220 500165 توتتقمط طون التاعظاع0 


8 50226 121260معدهة 1 رع[مهه عط 02 1825134102 1337 101111124 
صعهة؟1هط مد 7ط نام ©5676 تطقطةا 2ه عحدهة روع100]201 12 003 220 
4 هط 50 266053 ع[موط عطة : اه1]5 قأعهة قاط ص د ] وكمعاعة»ط ع7قاتوة 
:2011 71162 15 15 طعتامطغله ,1516تتد صد 121665560 عه مط عقمطل1 57 
4ه نأاطهعممة #وتطقط ,لاع 5ه قطتوقغطمه 16 رقصمةة [15162م2 تحصده01 
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المرم 


اعبلاتي المصادر الموجودة في مكتبتي وفي المكتبات العامة في بغداد عن 
معرفة شخصية ٠.‏ كاظم مؤلف كتاب » موسيقى اصطلاحاتي « الذي 
عهدت الي وزارة الثقافة والارشاد بتعريبه عن التركية لنشره في سلسلة 
الكنب المترجمة ٠‏ فما كان علي الا أن أكتب الى بعض أصدقائي في تركبا 
والى وزارة المعارف التركية علها تلفي بعض الاضواء على شخصية المؤلف ٠‏ 
واننظرت طويلا ٠٠‏ وعجلة مكاثن الطباعة تدور لطبع الكتاب » ووزارة 
الثقافة والارشاد تلح على انجازه ف موعده المقرر تيكون الكتاب ف أيدي 
أعضاء المؤتمر الدولي للموسيقى العربية المنعقد ف بغداد ٠٠‏ وكان أن صدر 
الكتاب وأنا لا زلت ف الانتظار ٠‏ 

وبعد أيام قلائل من انجاز طبع الكتاب وردتني رسالة جوابية من 


5 7 


وزارة المعارف التركية تنتضمن شيمًا عن حياة أ٠‏ كاظم مع نسخة من كتابه 
» موسيقى اصطلاحاني « ف طبعنه الثانية المزيدة والنقحة والتي م 
بنشرها الاستاذ كولتكين أورانصاي مدير الكونسرفاتوار الوطني التركي ٠‏ 

وكانت قد تجمعت لدي معلومات مهمة حول أ٠‏ كاظم »ء فتقدمت 
بطلب الى وزارة الثقافة والارشاد لوضع مستدرك للكتاب المعرب يتضمن 
حياة مؤلفه والاضافات الني ألحقها الناشر المحترم بالكتاب المذكور ٠٠‏ 
فوافقت على الفكرة وكان حصيلة ذلك هذا الكتاب ٠‏ 

ألف أ٠‏ كاظم كتابه الاصطلاحات الموسيقية وهو شاب يافع لم بلغ 
العشربن من عمره ٠٠‏ ويظهر أنه كان قد لازم أمير الموسيقى التركية 
( ذكائي زاده ) منذ الصغر ٠٠‏ فقد توفي هذا الموسيقي العظيم سئة ١851/‏ 
وكان صاحبنا آنذاك في الخامسة عشرة من عمره ٠ ٠٠‏ للك نجده يتحدث عن 
ذكائي دهده بكل تجلة واحترام ٠‏ 

وربما كان لصغر سسئه أثر في وقوعه في بعض الاخطاء الموسيقية ٠٠‏ كما 
كان لصحبته الملا عثمان الموصلي الذي زاره في الاستانة أثر بعيد في حياته , 
حيث أطلعه الأوصلي على المقامات العراقية ٠٠‏ ولا يستبعد أن يكون قد أخذ 
عنه المقامات العراقية الواردة في الكتان ٠‏ 

أما أهمية الطبعة الثانية من الكتاب ققد جاءت عن اشتماله على أسماء 
مقامات جديدة لم بدونها كاظم اف الطظبعة الاولى مع ذكر التواريخ التي وجدت 
أو اخترعت فيها , فأطلعنا بذلك عل مجموعة كبيرة من المؤلفات الموسيقية 
المطبوعة والمخطوطة التي بجهلها أكثر المواسقة عندنا ٠‏ فقد أورد أن (المربع) 
مقام ذكره ( حسسن الكنزي ) في أدواره الذي ألفه حوالي عام ١٠1١م‏ وهذا 
يعني أن هذا المقام كان معروذا في ذلك الحين ٠٠‏ بيئما نجد اليوم بأن 
( المربع ) هو نوع من البستات العراقية ولا يغنى كمقام ٠‏ كما ذكر أن مقام 
» الماهور الكبير » قد ذكره محمد عمد الحميد اللاذفي ف رسالته الفتحية الني 
ألفها حوالي عام ١/5١مء‏ وهذا بلقي بعض الاضواء على تاريخ المقام العراقي 
خاصة , والمقامات الشرقية عامة ٠‏ 

وقد تصدى الناشر المحترم الى تطور المقامات وتبدل أسممائها وآثر 
المواسقة في ايجاد المقامات الجديدة ٠+٠‏ حيث ذكر أن الدكتور صبحي أزكي 
قد أطلق نسمية « شرف نما » حوائي عام ١٠٠‏ على مقام « شرف حميدي « 
الذي كان معروفا فيما قبل هذا التاريخ ٠‏ وان مقام « الحسيني » كان 
يعرف في القرن الخامس عشر باسم « ششسكاه » كما كان يطلق « زير افكند » 
على مقام « كوجك »2 أيضا 3 

ولم يكتف الناشر الفاضل شرح بعض المقامات النى أهمل شرحها 
الاستاذ كاظم مثل مقام م كار » ومقام « روى عراق » أو باضافة عبارات 
الى اصطلاحات الطبعة الاولى ٠٠‏ وانما قام بتصحيح بعض الاخطاء الموسيقية 


حت ست 


التي وقع فيها كاظم , من ذلك انه شرح مقام « طرز جديد ‏ شكل بعالب 
تماما ما ذهب اليه كاظم ف الطبعة الاولى » مؤكدا أن الصواب قد جانب 
المؤلف في هذا الموضوع ٠‏ كما أورد الناشر آراء المواسقة في بعض المقامات 
من حيث النحرير والتسسايم ٠٠‏ فنحده لدى تعر بيفسه كقسام » راحنفزا 3 
لا يكتفى بشرحه فحسب ء وانما بورد آراء الاساتذة حسين سعد الدين أرهول 
وهاشم يك في اسير هنا القام ٠‏ وهنا ان دل على شىء غانما يدل على اعتمام 
النائر باخراج الكتاب موسسوعة موسموقية كاملة لا نهم المواسقة وطلابهم 
فحسب ٠٠‏ وانما يمكن انخاذها مصدرا للدراسات الموسيقية الشنرقية 
المقارنة في تحديد المقامات وابعادها وكيفية أدائها ٠‏ 

وثمة نقطة مهمة حلب الناشر البها انتباهنا ”ل بصورة غير مباشرة - 
فلدى ذكره لمقام » نكارك »" دونه شكل « نكار ب أك » » و « أك » في اللعة 
الث كية تعني الالحاق أو الاضافة ٠‏ وأعتقد أن الكاف اللضصاف الى أواخر 
بعض المقامات يعني أن هذه المقامات هي من حملة المقامات الاصلية ٠٠‏ 
فمقام د حصارك » 3 أحد مقامات « الحصار » , كما آن مقام مخالفك » 
من مقامات المخالف , وان مقامات « أصفهانك » و « أصفهانك فديم «» 
3 ١م‏ أصفهانك جديد » هي من حملة مقامات الاصفهان ٠‏ 

ولكن لي مأا<ذذين على الناشر الفاضل » الاول : أنه أورد أسماء جملة 

من المواسقة القدامى والمحدثين الذين طوروا المقامات الشرقية وأضافوا اليها 

مقامات جديدة , ولكنه ذم بشرح معظم المقامات الني أبدعها هؤلاء وأضافها 
الى الطبعة الثانية من الكتاب » بل ا'اتفى بابراد ذكر المقامات الموجودة في 
المخطوطات وامؤلفات الموسديقية لدى المكتبات العامة والخاصة في تركيا ٠١‏ 
وكم كان جميلا لو نجسم عناء شر<ها أو كيفية آدائها 2 وذكر أرقام تلك 
المخطوطات ومحلاتها فكان بذلك قد أدى خدمة علمية حليلة لدراسة وتندقيق 
أصول المقامات الشرقية عامة والعراقية خاصة ٠‏ 

وقد يكون الدافع الى ذلك أن ن المقامات التركية الني تبلغ (50*) مقاما 
مشروحة وهدونة وفق الاسس الذظرية |اللني أخذت 00 تركيا <درنا , وبذلك 
نسر لكل موسسيقي أداؤّعا شكل صحيح ٠+‏ كما تم انقاذها هن الاندثار 
والزوال ٠‏ 

أما الملأخذ الاخر فيتعاق باهماله لتواريخ ابحاد بعض المقامات وأسماء 
مبدعيها 2 فذقد قال عن مقام سسيكاه عر بان » أنه مقام ذكر لاول مرة في 
التاريخ عام ٠١٠ ١9٠١‏ دون ذكر مخترعه والمصدر الذي استقى منه هذا 
الخبر ٠‏ ومن جهة أخرى لم بذكر كنا تاريخ ابداع مقام « ونكك دل » الذي 
اخنرعه (المهندس <الص) على الرغم مناستطاعته ذلك لو أراد » وما عدا ذلك, 
ؤقد جاء الكتانب - ف طبعته الثانية - موسوعة موسيقية بحق ٠١‏ واذا لم 
نكن للكتاب أبة أهمية من الناحية الادبية , فان تعداده للمقامان اكنداولة 


© ده 


والمندثرة بكسسبه أهمية كبرى في النطاق التاريخي والفني ٠‏ 
اما طريقتي فياعداد الستدرك فقد نهجت نفس الاسلوبالذي سرت عليه 

في تعرببي للطبعوة الاولىء حيث وضمعت له ذهرسا للاعلام والألفاظ, والهوامش 
المطلوبة لشرح وتوفميح بعض الالفاظ. وقد عزفت عن ترجمة بعضالاصطلاحات 
«اللخاصة» بالموسيقى النركية فقط مثل «ادر لاببحى» أي المغني و «آشيت» 
أي السلم الموسيقي و « آشاما » الدرجحة 3 «» كوغ « الني تعني الموسيقى 
وغيرها ٠‏ كما لم أشرح الكامات التى استبدلها الناشر بالكلمات التي كانت 
موحودة ف الطبعة الآول مثشل « دوراق » أي القرار و «م كوغجي 4 أي 
الموسيقار ٠‏ 

وقد أوردت ف المستدرك تواريخ تأليف الكتب الموسيقية م« الادوار » 
مرة واحدة فقط لتجنب التكرار 2 كما اني لم أدون الالفاظ التي تختلف 
حروفها الصونية في اللغة التركية مثل 131186[11 و 211861111 فقد 
جعلنهما اصطلاحا واحدا « بوسلك » ٠‏ أما التعاريف النى لا جديد فيها 
كنعريف الناشر لبعض الآلات الموسسيقية كالعود مثلا فقد أهملتها ٠‏ 

وختاما أتوجه بالشكر والامتئان الى وزارة الثقافة والارشاد لنشرها 
المستدرك » حيث آاتاحت لي بذلك الفرصة لاضافة ثروة هائلة من القامات 
غير المعروفة الى نراثنا الموسيقى الخالد ٠‏ 


بغداد ‏ وزارة الثقافة والارشاد ابراهيم الداقوقي 
ف -هة"؟ ١‏ 


مقدّمة الطعة الثاينه 
م كناب ”الرّصطلاصا بال سمَيٌ» 


بقلم : الناشر 


يعد كتاب الاصطلاحات الموسيقية الذي طبعه كاظم أوز  14175(‏ 
أول معجم لموسيقى الديوان كما يعد كاظم اوز نفسه والذي كان 
معروفا بلقب « المعلم كاظم بك » أو « الخواجه كاظم بك » أحد خلفاء 
ذكائي دهدده آاخر اساتيذ موسيقى الديوان واستاذ جيل من المواسقة 
الكبار 

أما كتابه الاصطلاحات الموسيقية الذي ألفه وهو في العشرين من عمره 
على هدي أدوار هاشم بك ( المطبوع عام +21 والذي بعك أول كتاب 
موسيقي تر كي فقد أصبح يضم بين دفتيه جميع الاصطلاحات الفنية 
لموسيقى الديوان « وبذلك بات وثيقة تاريخية مهمة ٠‏ 

ومما لا شك فيه أن كتاب الاصطلاحات الموسيقية الذي يضم (١٠9ه)‏ 


لاد 


اصطلاحا لا يخلو من الاخطاء وهذه الاخطاء اما أنها ناجمة عن عدم 
اعتناء المؤلف ,. من نحو وضعه مقام الكردي بين مقامي السيكاه والجاركام, 
ومثل هذه الاخطاء بسيطة وقابلة للتصحيح أو انها متأتية عن جهل 
المؤلف والاوساط الموسيقية في تلك الفترة بالموسيقى الغربية » فلم تدخل 
مصطلحاتها في هذا المعجم الصغير والذي لا يقلل من أهمية هذا الكتاب الذي 
يعد وثيقة موسيقية مهمة 

وقد أخذت على عاتقي في نشر الكتاب بطبعته الثانية تصحيح 
بعض الاخطاء الواردة فية كما تركت الاصطلاحات الموسيقية الغربية على 
ما هي عليه ( الماجور مثلا ) لاهميتها الوثائقية ‏ وقد أضفت الى الكتاب 
اصطلاحات موسيقية أخرى حتى بلغت أكثر من ألف مصطلح وأكملت 
التعاريف الناقصة فيه 

واني أعتقد أن هذه الطبعة الثانية الموسعة من كتاب الاصطلاحات 
الموسيقية التي طبعت بعد سبعين عاما من طبعته الاولى قد ملأت الفراغ في 
مكتبتنا الموسيقية 


آنقرا ‏ باقانلر 
أيلول ١9514‏ مولتكين اورانصاي 


لماحاة .م 
مُوَأق خاب" الامتطلاساهالوستينتة» 


الاستاذ كاظم أوز مؤلف كتاب « تعليم الموسيقى أو الاصطلاحات 
الموسيقية » الذي طبع عام (١٠١١اه ‏ 18415م) في الاستانة | عرف في 
حياته باسم المعلم كاظم بك وعندما صدر قانون الالقاب قبل وفاته بمدة 
وجيزة اختار له لقب « اوز » ودخل التاريخ التر كي بهذا اللقب 

ولد كاظم أوز ف محلة درامان بالاستانة يوم ١١‏ ذي الحجة من سنة 
4ه (١5؟‏ شباط )١81/5‏ وقد ادخله والده مصطفى أفندي الاشكودرالي 
الى مدرسة حافظ باشا الابتدائية وبعد أن أنهى دراسته هناك دخل 
مدرسة رشدية فار تح العسكرية وكان لما يزل صغيرا عندما توفي والده 
فدخل مدرسة دار العسعة للفنون , وكان أثناء مواظبته على الدراسة يتلقى 
بعض الدروس الموسيقية من ذكائي دهده (31855 0 185109) ولما أنهى 
دراسته ف هذه المدرسة عين بوظيفة كتابية في قلم محاسبة وزارة التلغراف 
والبريد سنة 8/١١٠١اه‏ (18955م) حيث نشر في هذه الاثناء كتابه الموسوم 
ب 0م الاصطلاحات الموسيقية » الذي نال به شهرة عظيمة انضم على أثرها الى 
فرقة الموسيقى الهمايونية0*) 

1 (*) وهي الفرقة الموسيقية الرسمية للحكومة العثمائية 


قاب 


وفي سنة ١١9اه‏ أدى امتحانا في مجلس المعارف عين عللى أثره 

للغة التركية في اعدادية أنقرا 52,0 لمسك الدفاتر واستاذا للجغرافية 

الى أن تم ترفبعه فأصبح استاذ الرياضيات في اعدادية مرجان ثم انتقل 

الى سلك التفتيش في وزارة المعارف وكانت اخر وظيفة أشغلها هي تعليم 
الموسيقى في مدرسة دار الشفقة نفسها والتي تخرج هو منها 

كان كاظم بك من أتباع الطريقة المولوية ٠»‏ ومن عشساق ومريدي 
مولانا جلال الدين الرومي حبث كان يحضر ‏ بلا انقطاع الى التكية 
المولوية البهارية ويشسترك ‏ بصوته الجهوري البديع ‏ في ترتيل الآيين 
الشريف أيام المقابلة في هذه التكية 

أخذ كاظم عن استاذه ذكائي دهده جميع الآيينات المولوية وأتقنها 

بشكل تام . وهو الذي نشر لاول مرة في تاريخ تركيا سلام « اى قوم » 

المولوية من آيين الدوكاه حيث طبعه بواسطة اسكندر الشامي وانحت 

اشرافه ‏ كما أبداع ٠‏ بناء على اصرار حافظ عثمان الموصلي سسمنة ]اه 
(٠15م)‏ آبينا ا سلطاني نكاه والذي كان من المقرر اداه عند افتتاح 
التكية المولوية السهارية . الا أن بعض الظروف حالت دون ذلك وعلى أية 
حال فقد أدى كاظم الآيين المذكور في أحد أيام العيد ف دارة شيخ الاسلام 
( صاحب ملا ) الكائنة في ياشا باخجه [ باسطنبول ] بحضور السادة شيخ 
حسيل فخر الدين والحاج عارف الايو بي وأحمد مدحت أفندي 

توفي كاظم في ؟ كانون الثاني 5 ودفن في مقبرة أدرنه قابي 
باسطنيول 

مؤلفاته : 

١١5٠١ ل تعليم الموسيقى أو الاصطلاحات الموسيقية ( طبع القسطنطينية‎ ١ 
مطبعة أبو الضيا  الطبعة الاولى 5هص ) والذي حققه الدكتور‎ 
كولتكين اورانصاي ونشره في طبعته الثانية ( أنقرا  9 أيلول‎ 
) لاص‎ 61 

؟' ‏ حياة الارواح ‏ نجهل طبعه من عدمه 

 '"'‏ الموسيقى ( الجزء الاول ) حول الدييز والبيمول في الموسيقى الشرقية 
والغربية ( درسعادت ١١؟اها ‏ مطبعة محمود بك 5١ص‏ ) 

الفباء الموسيقى أو الدروس الاولية ف النوطات ( طبع عام )2 


الحانه : 


؟" ‏ آيين سلطاني يكاه (1؟١اه)‏ 
؟" ‏ ما يقرب من )٠٠١(‏ شرقي ونشيد 


- ١+ ب‎ 


(خعوام 


هذه الرموز استعملتها لدى اعداد المستدرك » وقد اثمتها مشروحة بما 

يقابلها من المعاني 

انظر 

[*آ] النظر الاصطلاحات الموسيقية ل« أء كاظم ٠‏ 

[أه ج] اصطلاح جديد اضافة اللاشر الى الطبعة الثانية من كتاب 
« الاصطلاحات الموسيقبة » ٠‏ 

[أ + ق] في الاصطلاحات الموسسقية القديمة ٠‏ 

,م انظر الاصطلاح المذكور في المستدرك ٠‏ 

بنكول اشارة الى كتاب « اسكى اثرلر انسسكلويه ديسي » لمؤلفه نورالددين 
رشدي بنكول (90مو١)‏ 

[ت ٠‏ ن] تعريف اضافة الناشر الى الطبعة الثانبة من كتاب « الاصطلاحات 
الموسسقية » ٠‏ 

هاشم اشارة الى كناب « الأدوار » الذي أُلَّفه الحاج هاشم بك عام 1454+ 

/ أو 


]٠٠٠٠ - [‏ يبعني 


ب ١أا‏ مه 


3 الحو 


الهمزة 


المقام المذكور ف كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
زأ*ج] 


هي الاشارة التي توضع في بداية خطوط النوطة لبيان اسمها أو 
ارتفاعها ويستعمل في موسيقى الديوان١١)‏ عادة مفتاح (صول) 
وقد استعمل علي أوفقي ‏ حوالي عام ١56٠‏ مفتاح ( دو ) ٠٠‏ 
ويعبر عن المفتاح بهذه الاشارة 

زأ*ج] 


ال بايا 0 [البعد 0 


الشرقية ع) [أ١ج]‏ 


)١(‏ هي الموسيقى السائدة في الفترة الكائنة بين القرنين للحادي عشر ومنتصف القرن 
التاسع عشر كما تطلق هذه اللفظة على موسيقى السراى أيام السلاطيل 

اما في الموسيقى العربية فتطلق لفظة الديوان على السلم ذي الابعاد السبعة وفي العراق 
يطلق على بعد الحجاز « حجاز ديوان » اما في الموصل فيطلق على الأورفه ( اورفه ديوان ) 


5 0 


هي الآلات الموسيقية التي يعزف عليها بالنفخ كالناي والمزوج 
والمزمار والصورنا وغيرها ‏ [أ٠١ج]‏ 


في موسيقى الديوان هو المقام الام لهذه الموسيقى والذي يأتي في 
مقدمة ترتيب المقامات(؟) ‏ [أ٠ج]‏ 

آغاز هء قابلى 
مقام مذكور في أحد الفسروح الموسيقية ( القرن الثامن عشر ) 
لمؤلف مجهول ٠‏ [أ*ج] 

أهنك 
هو الصوت الذي يتخذ وسيلة لضبط الآلات الموسيقية 
ويستعمل في موسيقى الديوان الاصوات السبعة التالية 
١ل‏ بول آهنك :2 داوود 5 شاه 45 منصور ه قيزناي 
)_ مستحسن لال سيويرده 0 ٠١1‏ أ سبو ركه ] لأعج] 


اهنك درن" 


مقام اخترعه ابراهيم وفاء فرائضجي زاده ف نهاية القرن التاسع 
عشر [5أ٠ج]‏ 
عي 0 الكبرى التي يتغنى بها المولوبون قي احتفالاتهم 
السلام الول من | سيول دور روان والسلامان الثاني والرابع من 
أصول الاوفر » أما السلام الثالث فيكون عادة من أصول دور كبير 
زت٠ن]‏ 
(؟) تطلق لفظة « آنا مقام » في الموسيقى التركية على مقام « الراسست » في الموسيقى 
الشرقية وقد وصفه المواسقة القدماء بانه « ١صل‏ المقامات »> 
اما من حيث ترتيب المقامات فقد وضم شهاب الدين العجمي في كتابه « رسالة الانغام » 
الراست مقاما أولا ‏ المخطوطة العراقية الوحيدة لدى الاستاذ الشيخ جلال الحنفي ب ومن 
المؤلفين القدماء من جعل « العشاق » بدلا من الراست مقاما أولا في ترتيب المقامات على ما 
جاء في كتاب « الميزان في علم الادوار والاوزان » 
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حرف الآلف 


الاسم الذي كان شائعا لمقام ( البوسلك ) في الفترة الكائنة بين 
القرنين الثالث عشر والخامس عشر زأ*ج] 
إرتفاع 
صفة اهتزازات الصوت ٠‏ فالصوت ذو الاهتزازات الواطئة يسمى 
( الثقل ) أما ذو الاهتزازات العالية فيسمى ( الحدة ) [ت*ن] 
لت 
أ/ يكاه مايه في هذا الكتاب ٠‏ 
إصفهان 
مقام يبدأ تحريرهمن النوىثم يستعمل فيهالسلم الموسيقي العثمانى 
ذو الابعاد السبعة ويستقر على الدوكامه ويختلف هذا المقام عن 
النوى باستعماله الحجاز بدل الجاركاه عند الصعود ‏ [ت٠ن]‏ 
إصفهانك” 
مقام يكون تحريره واستقراره مثل مقا الاصفهان غير أنه 
يستعمل الميانات ذات الانغام العالية وقد أطلقت تسمية 
« أصفهانك الجديد » على المقام الذي اخترعه السلطان سليم 
الثالث للتفريق بينه وبين المقام المذكور [ّت٠*ن]‏ 
إصفهانك جديد 
مقام اخترعه السلطان سليم الثالث ]١1808 + ١175511‏ وقد أطلق 
عليه هذه التسمية للتفريق بينه وبين مقام أصغفهانك زأ*ج] 


> هم سد تس 


إصفهانك ز مز مه 
تركيب ورد ذكره في كتاب « التدقيق والتحقيق » لناصر عبد 
الباقي ( حوالي عام ١1/15‏ ) [أ*ج] 


5 


إصفهان سلمك” 
تركيب أوجده خضر بن عبد الله نتيجة دمج اوازة السلمك بمقام 
إصفهان شهناز 
تر كيب ورد ذكره ف كتاب الادوار ( النصف الاول من القرن 
الخامس عشر ) لخضر بن عبد الله [أ*ج] 
إصفهاتك” عتتيق 
مقام عرفه ناصر عبد الباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » مبينا 
بأنه المقام الذي يكون تحريره من الاصغفهان ويستقر على 
العشيران [أ*ج] 
إصفهان عراق 
مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » للؤلف مجهول 
[أ*ج] 
إصفهان كردانه 
مقام ورد ذكره بسن التراكيب التي تضمنها كتاب 2 الادوار 6 
لخضر بن عبد الله ٠‏ [أ*ج] 
إصفهان كو شت 
هو التركيب الناجم عن مزج اوازة الكوشت بمقام الاصفهان , 
حسيما أورده خضر بن عبد الله في أدواره [أ*ج] 
إصفهان مايه 
ذكر خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناتج عن دمج 
اوازة المايه بمقام الاصفهان [أ٠*ج]‏ 
إصفهان نواروز” 
تركيب ينشأ عن دمج اوازة النوروز بمقام الاصفهان ‏ [أ٠*ج]‏ 


مقام مذكور في كتاب ( الادوار في علم الموسيقى ) لمؤلف مجهول ٠‏ 
[أ*ج] 


-15ا- 


أواز :” 


أحد الفصول الاربعة التي كانت تتكون منها المقامات المعروفة في 
الفترة الكائنة بين القرنين الثالث عشر والخامس عشر وقد عد 
كل من صفي الدين الارموي ( حوالي عام ١6١١م‏ ) وخضر بن 
عبد الله ( النصف الاول من القرن الخامس عشس ) الاوازات 
ستا وهي 

١‏ الكوشت ":' الكردانيه 5 النوروز 5 السلمك ه المايه 
> الشهناز 

بيئما أضاف كل من يوسف القيرشهرلي ( بداية القرن الخامس 
عشر ) ومحمد عبدالحميد اللاذقي في (نهاية القرن الخامسعشر) 
الحصار الى الاوازات الست المعروفة فأصبحت سبع اوازات 
وهي 

١‏ الكوشت ”“ الككردانيه 5 النوروز 5 السلمك 5 المايه 
5 الشهناز /ا. الحصار [أ*ج] 


أوازي ذ نبور :/ أغازي زوز 


اوج 


مقام ذكره يوسف القيرشهرلي (حوالي بداية القرن الخامس عشر) 
في كتابه الادوار [أ٠*ج]‏ 


مقام يبدأ تحريره من بعد الاوج ويستقر على يردة العراق 
[ت٠ن]‏ 


أوج آرا :/ أو جار" 


مقام يختلف عن الاوج في استعياله الشهناز بدل الكردانيه 
والعجم بدل الحسيني والحجاز بدل الجاركاه وبردة نيم كردي 
بدل الدوكماه وهو يحرر مثل مقام الاوج ثم يشتغل بالحجاز 
ويستقر على العراق [أ*ج] 


مقام ورد ذكره في كتاب ( الادوار في علم الموسيقى ) لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 


(؟) أوجارا قد يكون هقام الاوشار المعروف اليوم بين المقامات العراقية 


5 


مقام يحرر مثل مقام الاوج ثم إستعمل يرده الموسلك مثل مقام 
البوسلك نفسه ويستقر على الدوكاه [أ١ج]‏ 

او ج مقلوب 
مقام ورد ذكره ف كتاب الادوار لمؤلف مجهول والموجود بين 
مقتنيات المكتبة الوطنية [ في أنقرا ]) [أ'ج] 

أواج دأورثلنك 
أصبح تأليف الشرقيات ‏ التي ظهرت في موسيقى الحفلات 
المشابهة لالحان الفالس في القرن العشرين ‏ ب ( الاوج دورتلك ) 
+ شيئا مألوفا [ت*ن] 


أو د نكي 
اللحن الثالث من الالحان الثلاثين90) 2 [أ١*ج]‏ 
أوست سدلهنتلر 


عي امتزازات الطبقات الفبوية الث نتولد عن السوت الر تبني 

عليه لون خاصة به وعل ذلك فان الطبقات الصوتية 
الاثنتي عشرة التي تتولد من صوت ال (رى) تكون اهتزازاته 
(؟/) طنة , وهي كما يلي 


هه 

> تج يم > ها عم 0ه سس 0000 

5 لمم 2 2 َّ > مم ل 5< أعند الل ارات 
3-+ هع م بيه البعد لمان 
ل" 8 7 “اله 2 يريك 
- بلع لي نرم 


(5) الالحان الثلاثون همي المقامات التي أبدعها الموسميقار الفارسسي باربد 


5 0 


إهتزاز 


الحركة المتموجة لنقطة معينة وتتكون الاصوات الموسيقية من 
الاعتزازات الموزونة [ت٠'ن]‏ 

| اكلني/ كك | كبنكك/كيجك” 

هي الآلة الموسيقية التي كانت تستعمل في موسيقى الديوان 
والتي تركت مكانها للكمان في القرن الثامن عشر أو التاسم عشر ٠‏ 
وتتكون من نصف كرة خشبية مغطاة بحجلد الغزال مع ذراع 
طويلة من خشب اللوز ويمتكقد عليها وتران حسبما وصقها 
شكراللة بن أحمد أو ثلاثة أوتار كما أورد اوليا جلبي زأ*ج] 
أ/ رباب 5غ صص 5ه] 


5 


حرف الباء 


بايا طاهر 
هو مقام طاهر ؛: ولكنه ورد بهذا الاسم في ( أدوار ) قانطمير أوغلو 
( حوالي عام ١5396‏ ) [أ*ج] 
بحر نازيك 
مقام ذكره بوسف القيرشهرلي ( بداية القرن الخامس عشر ) في 
كتابه « الادوار » [أ*ج] 
بخاري 
مقام ذكره علي شاه بن الحاج بوقا في أدواره ( النصف الاخير من 
بادىئ صما 


المقام المذكور في كتاب «م الادوار » المنظوم المؤلف مجهول 
لأ*ج] 
بزراك /بزرك 
الخاص ذا البوسلك ويستقر على الراستح يختلف هذا المقام 
عن مقام « نكار » بأنه يستعمل مقام الاوج بدل العجم المستعمل 
في مقام نكار [أ+*ج] 
بزراك ُّ-6 الى 
تركيب أوجده خضر بن عبدالله من دمج اوازة السلمك بمقام 
البزرك [أ١ج]‏ 
بررك شهناز 
ت ركيب ينتج عن مزج اوازة الشهناز بمقام المزرك ٠‏ كما أورده 
خضر بن عبد الله [أ*ج] 


ل 56 


بزركك كر داننه 
ث ركيب أورده حضر بن عبد الله ُِ أدواره وينشأ عن مرج 
اوازة الكرحانيه بمقام البزرك [أ*ج] 


يراك كوشك 


نر كيب أورده خضر بن عبد الله في كتابه « الادوار » والناتج عن 
دمج اوازة الكورشت بمقام البزرك كل 1 


بزرك مايه 
ث ركيب ينجم عن دمج الوازة المابه بيقام المزرك حسيما أورده 
خضر بن عبدالله في أدواره [أ*ج] 


بزرك نوروز 
مقام أبدعه خضر بن عبد الله من تركيب اوازة النوروز على مقام 
البزرك [أ٠*ج]‏ 

يرم ارا 
مقام ذكره ناصر عبد الباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » 
زت*د] 

بستثان 
مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا ميارك شاه » زت*ت] 


البعد بالكل 
أ/ام سكزني 


البعد بالثمان 
أ/ام سكزلي 
البقتية :/الباقية 
هي المسافة الكائنة بين الثنائيات الصغيرة(*) , والتي اطلقت 


(*) سدميت هذه المسافة بالثنائية الصغيرة والتي تساوي: ودة اسقت) للتفريق نها: وي 
الثنائية الغربية التي تساوي ٠٠(‏ سسئنت) لان الاولى أصغر من الثانية 
وينقسم البعد الكامل في الموسيقى الشرقية ( حسب النظرية الموسيقية التركية ) الى تسع ع 


-- 0 - 


عليها لفظة « بقية » في كتب الادوار وتنساوي هذه المسافة 4٠‏ 
سنت لانها نتيجة طرح فاصلين طنئينيين (» <ا )1١8- "٠١85‏ 
من البعد بالاربع الكامل (59/8 سنت) فالباقي 9١(‏ سنت) هو 
ما يطلق عليه البقية [أ٠١ج]‏ 
بتدي حصار 
مقام اخترعه أحمد عو ني قونوق  )١9980--1459(‏ [أ*ج] 
5 8 قن 506 أق 
يعتقد خضر بزعبدالله انه يمكن ايجادهذا التركيب مندمج الحان 
اوازة السلمك بمقام البوسلك [أ٠*ج]‏ 


م 


بوسلك شهناز 
تر كيب اخترعه خضر بن عبدالله من دمج اوازة الشهناز بمقام 
البوسلك ‏ [أ*ج] 


الحسيني عشيران دون استعمال السيكام زت٠ن]‏ 


بوسلك كر داضه 
هو التركيب الذي أبدعه خضسر بن عبد الله من مرج اوازة 
الكردانيه بمقام البوسلك ‏ [أ٠١ج]‏ 


بوسلك كوشت + 


تركيب استخرجه خضر بن عبد الله من دمج اوازة الكوشت 
بمقام البوسلك 2 [أ*ج] 
ح مسافات ثنائية صغيرة تطلق على كل واحدة متها (كوما) وتطلق علىالكومات الأربع الاولى لفظة 
( بقية ) وعلى الخامسة ( البعد بالاربم ) وعلى الثامنة ( البعد بالثمان - البعد بالكل ) وعللى 
التاسعة الفاصل الطئيني 
ولما كان السلم الموسيقي التركي يتكون من (055) كوما [ والكوما تنساوي ">" سنت ] 
فالبعد بالأريم الكامل فيه يساوي (55) كوما فاذا طرحنا منه فاصلين طنينيين اثنين 
(؟ »ا ة-18١)‏ فالباقي (الذي يساوي اريم كومات) هو هما يطلق عليه البقية 


5 0 0- 


بوسلك نوروز 
التركيب الناجم عن مزج اوازة النوروز بمقام البوسلك ١‏ حيث 
ذكره بهذا الشكل خضر بن عبد الله في كتابه (الادوار) [أ*ج] 
تركيب من اختراعات خضر بن عبد الله » حيث أبدعه من مزج 


البوسلك ‏ وهو أحد المقامات الاثني عشر ‏ مع أحد الاوازات 
الست وهي المايه [أ*ج] 


بهار 
مقام ذكره علي شاه بن الحاج بوقا (نهاية القرن الخامس عشر ) 
ف ادواره [أ*ج] 

بساني بوسلك 
مقام يحرر مثل البياتي 4 ثم ستعمل درجة البوسلك بدل 
السيكاه ويستقر على الدوكاه [أ*ج] 

ساني حصار 
مجهول< (أ٠١ج]‏ 


بساتي عدر بان 
مقام يحرر من المحير ثم ينتقل من السنبلة الى المحير فالكردانيه 
فالادوج ثم الشوري ومن البنوى يستقر مثل مقام البياتي(0) 
[أ*ج] 
بياني علر بان بوسلك /علر بان بوسلك 
هو المقام الناتج عن اضافة مقام البموسلك الى نهاية بياتي عر بان ٠‏ 
لأ*ج] 
(6) يستقر مقام لباك عل الدوكاه 02 


(1) أورده صاحب « الدر النقي في علم الموسيقى » دمثابة اسسم ثان للمحير الذي هو من 
شعب الشاهناز ص ١7‏ 


# د 


مقام ورد ذكره في كتاب 2 شرح مولانا مبارك شاه » (ت٠ن)‏ 


بين البحرين 


مقام ذكر في كتاب « الادوار » لمؤلف مجهول [1*ج] 


#65 سم 


باسباني 


من المقامات التي ذكرت في كتاب «طريق بر ساز أوردن عود(2'7» 
باللغة الفارسية لمؤلف مجهول 1 ج] 


باايز ني صمسبا 
مقام ورد ذكره في الملحق الذى اضيف الى كتاب قانطمير (اوغلو) 
الموجود ف مكتبة (أرهل» 1 ج] 

كن ده 
تعني الصوت الموسيقي من جهة الارتفاع وكان يطلق على 
اصوات سلم مو سيقى الديوان اسم تام برده [ ح بعد كامل] 
وعلى الابعاد الكائنة بين الابعاد الكاملة تسمية نيم يبرده 
[<- نصف بعد/ البعد الصغير] فمثلا ان الابعاد التي يتضمنها 
البعد بالثمان [البعد بالكل] تكون متغيرة٠٠فقد‏ اعتبرها البعض 
في ادوارهم سيع عشرة برده والبعض الآخر ثلاثا وعشرين بينما 
استقر رأى الاساتذة رؤّودف يكتا وحسين سعنالدين أرهدل 
وصبحي أزكي على انها اربع وعشرون يرده 
اما البردات المستعملة اليوم فانها تقارب الثلاثين ,واهمها 
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وقد نغيرت اسماء الابعاد بالنسبة الى اماكنها [ على السسلم 
الموسيقى] ولتقادم الازمان فقد كانت الابعاد المشبورة 
والمستعملة في الآستانه اواخر القرن التاسع عشر هي 


(0) طريقة عزف العود 


- #”© 


البعد بالكل الاسفل 20 البعد بالكل الاعلل 
)١(‏ يكاه النوى 

(؟) بست شوري شوري 

(5) حصار يست حصار 

(0) بياتي يست بياتي 

99 حسيني عجم عشيران/ يست عجم 
() عجم عراق 

)0٠١(‏ اوج كوشت /رهاوي 
)١١(‏ ماهور راست 

(؟١)‏ كردانيه زير كوله 

(1) شهناز دوكاه 

)1١6(‏ محير نهاوند 

(19) سد كردى/ حجاز كرد 
)٠١(‏ سيثيلة سيكاه 

(59) تيز سسيكاه بوسلك 

(9؟) تيز بوسلك جاركاه 

(9؟) تيز جاركاه حجاز 

(58) تيز حجاز صبا 

(59) تيز صبا 


اما رؤوف يكتا(*) فقد عددها بالشكل التالى 


البعد بالكل الاسفل 


البعد بالكل الاعل 


)١(‏ النوى يكاه 

(9) نيم حصار نيم يست حصار 
(5) حصار بست حصار 

(9) ديك [- العالى] حصار ديك يست حصار 
(8) العجم عجم عشيران 

(59) ديك عجم ديك عجم عشيران 
)٠١(‏ اوج عراق 

)١١(‏ ماهور كوشت 

(؟١)‏ ديك ماهور ديك كوشت 


(*) كان المرحوم رؤوف يكتا بك هن اساطين الموسيقى في تركيا وقد ساهم في مؤتمر 
الموسيقى العربية الاول الذى أنعقد في القاهرة عام ممثلا عن المعهد الموسيقى في اسطنيول ٠‏ 
وله مؤلفات موسيقية عديدة 
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)١6(‏ نيم شهناز نيم زنكوله 
(13) شهناز زنكوله 
)١0‏ ديك شهناز ديك زنكوله 
(14) محير دوكاه 
)٠(‏ سنبله كردي 
(١؟)‏ ديك سسننبله ديك كردي 
(59) تيز سسيكاه سيكاه 
(9") تيز بوسلك بوسلك 
(5؟) ديك تيزبوسلك ديك بوسلك 
(56) تمن جاركاه جاركاه 
0110 نيم انيز حجاز نيم حجاز 
(2) تيز حجاز حجاز 
(59؟) ديك تيز حجاز ديك حجاز زت٠ن]‏ 
أ/: عجم عشيران في هذا الكتاب 
يسته إصفهان 


مقام يحرر مثل مقام أصفهان ثم يستقر على العراق بالسلم 
الموسيقي الخاص [ - سلطاني عراق] زت٠ن]‏ 

سلنة حصار 
مقام ذكره ناصر عبدالباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » 

يسته مكار 80) 

-00 مكار خسار اه 
مقام مذكور في ادوار منظوم لمؤلف مجهول [أ٠*ج]‏ 

سيية بكار عشيق 
مقام ذكر لاول هرة ف كتاب 0 التدقيق والتحقيق 0 لنامس 
عبدالباقي [أ*ج] 

(8) ان هقام البسته نكار المتداول في العراق مركب من الصبا على سيكاه 


ب 9 ات 


شيئة لكان قديم 
مقام ذكره لاول مرة في التاريخ ناصر عبدالباقي في كتابه 
« التدقيق والتحقيق » [ت٠ن]‏ 


يشرو / يشرو [ - بشسرف ] 

لحنت جميع الاصول ‏ ماعدا سنكين سماعي واقصاق سماعي 
ويوروك سماعي ‏ حتى عام ١8٠١‏ بثلاث شعب ومن ثم باربع 
شعب وقد كان يقال لكل قطعة تردد بعد كل ششعيه ب 
« ملازمه [ ح لازمة] »وه وعندما اصبمحت الاصول من اربع شعب 
صارت « الملازمه » تكون الشسعبه الثانية منها , واصبح التسليم 
الذى كان رباط الملازمات يؤدي وظيفة الملازمات نفسها 

]د٠ت[ز‎ 


هو الاسم القديم ليرده النوى التي كانت تشكل الدرجمة 
الذى يحرر من يردة الينجكاه ويستقر على الراسدت [ت٠ن]‏ 
ينجكاه أصل 
مقام عرفه محمد عبد الحميد اللاذقي في [ رسالته ] الفتحية 
( اواخر القرن الخامس عششير ) كتركيب اول من التراكيب 
الثلاثين [أنج] 
ينجكاه زائد 
مقام اورده اللاذقي ف رسالته الفتحبة كت ر_كبب ثان منالترا كيب 
الثلاثين [أ٠*ج]‏ 
بهلوي 
مقام معرف في كتاب « طريق بر سا أوردن عود » للؤلف 
مجهول [1*ج] 


أخذت موسيقى الديوان باستعمال يبيانو الحائط والييانو المذيل 
في اواسط القرن التاسع عشر , وكان اول عازف عليها هو احمد 
بك [ت٠ن]‏ 


ل كك 


مقام اخترعه المعلم اسماعيل حقي (8565/١-07؟15)‏ [أ*ج] 


2 تقديس 


المقام الخامس من الانغام الثلائين [ت١٠ن]‏ 


تر كي حجاز //حجاز نر كي 


مقام عرفه بوسف القير شهرلي في ادواره 2 ووضعه بين 
التراكيب ‏ [ت٠ن]‏ 


تر كيب صصيا 


التنظيم ذو 


مقام عرفه يوسف القير شهرلي في ادواره 2 واورده ضمن 
التراكيب التي تضمنها كتابه المذكور [أ*ج] 


التأليف الموسيقى المرتجل 2 [أج] 
الأبعاد المتساوية 

التنظيم الذي تتساوى فيه مسافات الثنائيات , وبكلمة اخرى 
بتكون هذا التنظيم من ثنائيات متساوبة ويساوي الثنائي في 
هذا التنظيم الموسيقي الذي أخذت به أوريا في القرن السادس 
عشر ٠٠١(‏ سنت) والثنائي الكبير ٠٠١(‏ سنت) والبعد بالاربع 
الزائد [ أو البعد بالخمس الناقص] ٠٠١(‏ سنت) والبعد بالثمان 
القام أو البعد بالسبع الزائد] ١١٠٠١(‏ سنت)) وقد دخل 
البيانو الذي يعتبر آلة موسيقية منظمة حسب التنظيم ذي الابعاد 
المتساوية الى موسيقى الديوان في القرن التاسع عشر [أ٠١ج]‏ 
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نريا 

أقصاق تركي [ت٠ن]‏ 
الثلانون نغماً 
هي المقامات التي الخترعها الموسيقار الفارسي باربد الذى عاش 
في كنف خسرو [ برويز ع الثاني ( المتوفى عام 74م ) وكان 
نديمه وقد نسجت الكثير من الاساطير حول شخصيته 
فيما بعد وهلذه المقامات هى 
)١(‏ آرايش خورشيد (؟) آيين جمشيد (0) أورتكى (4) باغ 
شيررين (0) تخت تقديس () حقة كاوس (9) راه روح 
(0) دامش جان (8) سبزر داراسبز 01١(‏ سمروستان 
)1١(‏ سروى سهي (17) شادروان مُروار د (1) شاب" ديز 
(12) شب فروخ (16) قفل اذومي (0 كمي باد أو راد 
000 كع كاد )١0(‏ كنج سلحته )١5(‏ كين ايراج (0) 
كين سياواش (90) ماه بتركوهان (87) مش كدانه (7) 
مُرواي نيك (44) ممشكمالي )١6(‏ مهرباني (855) :اقوسي 
080 توبهاري (8) نوشين باده (9؟) يم روز (00) 
تخحير كان ٠‏ 
ولم يذكر نظامي الكنجوي(1 في مثنويته « خسرو وشيرين » 
المقامات المرقمة (؟) و(لا) و(!؟) وانما اورد بدلا منها مقامات 


« ساز نوروز » و « غنجة كبك دري » و « فروخ روز »و 
« كيخسروي » وبذلك ارتفع عددها الى (١؟)‏ مقاما ٠‏ [أ*ج] 
)5( نظامي الكنجوي الشاعر الفارسي الذي اشتهر بمثنوياته الخمس « مخزن الاسرار » 


و« خسرو وشيرين » و « ليل ومجنون » و « اسكندرنامه » و « هفت بيكر » وقد ولد عام 
ويه هار ١١4٠‏ م- 1١١4١‏ م) وتوفى عام حذه ها ر 89١؟(‏ م ) 


ا ءث"“”اا د 


حرف الجيم 


جهارا كزاين” /جهارا كزين" 
مقام اخترعه ادهم السنطوري )١9535-- ١4888(‏ [أ*ج] 


5 0 


حرف الحاء 


حجاز اصفهان 
عقا ذه عن سل بن العاج. فوكا فى لفارت :اناي 
حجاز بزارك 
مقام ذكره يوسف القير شهرلي بين التراكيب في ادواره ٠([1*ج]‏ 
حجاز بوسلك 
مقام يحرر مثل الحجاز » قم يستعمل العجم بدل الاوج 


والجاركاه بدل الححاز والموسلك بدل الكردي ويسمتقر على 
الموسلك زأ*ج] 
ححاز الحجاز 
مقام ذكره حسسدن الكنزي ف ادواره ( حوالي عام )2 [*ج] 
حجاز ز مزامه 
مقام اورده ناصر عبدالباقي بين التراكيب في كتابه « التدقيق 
والتحقيق » [أ٠*ج]‏ 
حجاز زيركوله 
أ/: زكوله في هذا الكتاب و أ/) زيركوله [أ٠أص‏ لاه] 
حجاز الزيركولي 
أ/: زكوله في هذا الكتاب 
حجار ٠.‏ ان 
تركيب اخترعه خضر بن عبدالله من دمج اوارّة السلمك بمقام 
الحجاز [أ٠ج]‏ 
حجاز شهناز 
تركيب أبدعه خضر بن عبدالله نتيجة دمج اوازة الشهناز بمقام 
الحجاز ([أ٠ج]‏ 


أ #إ 


مقام ورد ذكره بين التراكيب التي صنفها خضر بن عبدالله في 
ادواره [أ*ج] 
حجازي عراق /حجاز عراق 
مقام جاء ذكره في الادوار المنظوم حوالي عام ٠ة١‏ [أ*ج] 
هو المقام الذى شاع وانتشر اواسط القرن التاسع عشر [أ٠ج]‏ 
أ/: راحتفزا 1١11‏ 085 ] 
ححاز كار بوسلك 
مقام اخترعه أدهم السنطوري [5أ*ج] 
ححاز كر دانه 
مقام ذكره خضر بن عبدالله بين التراكيب في ادواره ‏ [أ٠*ج]‏ 
حجاز كردي ( وقملا كان ,يدعى حجاز كار كردي ) 
مقام حجاز كار الذي تستعمل فيه درجة الكردي بدل السيكاه 


ويشتغل بالكردانيه والنوى مثل الحجاز كار الأصيل » ثم يستقر 


هو التركيب الناتج عن دمج اوازة الكوشت بمقام الحجاز [أ*ج] 
ححاز مايه" 


تركيب أوجده خضر بن عبدالله من مزج اوازة المايه بمقام الججاز 
, 1 [أ*ج] 
مقام ذكره يوسف القير شهرلى في ادواره [ت٠ن]‏ 
ححاز مخالفّك” 
مقام ورد ذكره في ادوار منظوم [أ*ج] 
م 


ححاز نوروز 


بحسب ادوار حضر بن عبدائله انة الث ركيب الناشىء عن دمج 
اوازة النوروز بمقام الححاز الل 'ج] 


حجازي 

00 
مقام أورده حسن الكنري ف ادواره زأ*ج] 
مجهول وبعد ان اندثر هذا المقام اعاد اليه الحياة « كاظى اوز » 
وانتشر [أ0ج] 
أ/: خراساني حسيني في هذا الكتاب 

252 مابة 
أ/: حسيني كردي 1١1[‏ *5] 

3 -ه. 5 

تركيب اوجده خضر بن عبدالله من دمج اوازة السلمك بمقام 


يذكر خضر بن عبدالله بانه التركيب الناشىء عن دمج اوازة 
الشهناز بمقام الحسيني ‏ [أ٠*ج]‏ 
ميم 
مقام ورد ذكره فى كتاب « الادوار » ليوسف القير شهرلي 
[أنج] 
غات 


حسيني كردانيه 
بحسب ادوار خضر بن عبدالله انه التركيب الناتج عن دمسج 
اوازة الكردانيه بمقام الحسيني [أ٠ج]‏ 

3 03 إن ذاد 

أ/: كلعذار 1١35‏ ”85] 

حسيني وشت 
مقام ورد ذكره في ادوار خضر بن عبدالله *ج] 

د 
بحسب ادوار خضر بن عبدالله هو التركيب النائىء عن دمج 
اوازة الماية بمقام الحسيني [أ٠ج]‏ 

حسيئي نوروز 
تركيب ينشأ عن مزج اوازة النوروز بمقام الحسيني [5أ٠*ج]‏ 


حصار 
هو الاسم الذي كان شائعا لقام الاوج في القرن الخامس عشر ٠‏ أما 
اليوم فانه يطلق على اللقام الذي يظهر بردة تحرير الحسيني 
بيردة الحصار [ت٠ن]‏ 
حصار أوج 
مقام ذكره بوسف القير شهر لي بن التراكيب في « ادواره » 
أ*ج] 


حصار بزارك 
مقام ورد ذكره في احد كتب الادوار , والموجود في المكتبة الوطنية 
بانقرا لمؤلف مجهول زأ*ج] 
حصار غير مستعار 
00 افيف في السئوات المئة الأخيرة الى « زين الالحان غ*) 
زلف هو كتاب «ه زين الالحان ف علم تأليف الأوزان © لمحمد عبدا لحميد اللاذقي أ/ 
عبدالحميد العلوجي رائد الموسيقى العربية ص48 
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حناد دن 
مقام اورده ناصر عبدالباقي بين التراكيب في كتابه « التدقيق 
والتحقيق » [أ٠*ج]‏ 

حصار بك 
المقام المذكور في كتاب الادوار المنظوم حوالى عام ٠ة١‏ [أ*ج] 


خراساني حسمني / حسيتي خراساني 
مقام ذكره قانطمير اوغلو ف ادواره زأ*ج] 
خضراء 
مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه » [أ٠ج]‏ 


تر كبب اورده محمد اللاذقي في رسالته الفتئحية [أ*ج] 
خوزي بوسلك 
مقام اورده قانطمير اوغلو ف ادواره [أ*ج] 
خوزي عشيران 
مقام ورد ذكره قٍِ كتاب « الادوار ف علم الملوسيقى » لمؤلف 
مجهول [أ*ج] 
00 


مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموأسيقى » لمؤلف 
مجهول [أ٠ج]‏ 


خرف الدال 


داغي بساني 


داربوقا(' 6 


دل ارا 


دل سوز 


دل فيروز 


دل م 


مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الملوسيقى » لمؤلئف 
مجهول [1أ١‏ ج] 


آلة موسيقية تشبه ( الطبلة ) وتتكون من وعاء نصف كروي 
مخطى بالجلة: ويقترب عليها برفقة والسوتاي): وتضترك اصابيع 
اليدين العشر مف !١‏ لغرب بشدة وسرعة بحيث لايمكن رؤيتها أثناء 
الضرب وكان من اشهر ضاربي ال « داربوقا » صادق البصير 
الذي عاش قبل ثلاثين عاما وكان ارباب هذا الفن يذهون 
اليه في ليالى رمضان ويمنحونه نصف ليرة ذهبا لكي يسمعهم 
انغامه الشجية ( نتكؤل 7# ) [أ٠ج]‏ 


مقام ورد ذكره ف كتاب 2 التدقيق والتحقيق 0 لناصر عبدالباقي, 
وقيل بانه من اختراعات السلطان سليم الثالث )18٠8-1١1/51(‏ 
[أ*ج] 


نقام ذكره حسن الكنزي في ادواره [أظج] 


مقام ورد في المجموعة الغنائية المنشورة عام ١5١9‏ لمؤلهىمجهول 


اه 7 [أ*ج] 
ذي كش /ذير كفن 
مقام ورد ذكره بين التراكيب في كتاب الادوار المنظوم لمؤلف 
مجهول [أ*ج] 


)٠١(‏ داربوقا تكونت هذه اللفظة من الكلمتين العربيتين (ضرب وابقاع) ولما كانت اللغة 
التركيةالحديثة خالية منحرفي (ض) و (ع) لذلك أصبحت تلفظ ( درب وايقاء )» 1087101118 
ثم ادنم حرف 1 اللاتيني بحرف العطف المدغم [آ فاصبحت وكانها كلمة واحدة 
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دار بوقا ولا زالت هذه اللفظة تستعمل في بغداد بصيغة [ دميركه ] 


كما وردت في الكتب الموسيقية القديمة على شكل [ دربوكا ] 


لظ ؟ لى | لكك 


مقام ذكره ناصر عبدالباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » 
تأ*ج] 

0 .5 رَك١١1)‏ 
آله «مونميقية '[شترقية]. ادن من الطبل + و كانت ترافضن عل 
أنغامها الزنجيات في مهرجانات الكاغدخانه كما انها تشيبه 
إلالآلة الموسيقية التي يستعملها المولويون ف أذكارهم والتي 
سمونها م« القدوم 6 وهي عبارة عن وعاء نحاسي مغطى بالحلد, 

وتضبط بواسطتها الايقاعات وضربات الاصول برفقة الناى 
[بنكول 85] [أ٠*ج]‏ 

دوست كاه :/) دو ستكاهي 
مقام اخترعه مولانا ميارك شاه وضمنة شرحة »2 بحسب ادعاء 
ناسخ كتابه « شرح مولانا مبارك شاه » [أ١ج]‏ 

دوغال [- الطبعي] [1/: ناتورال أ*أ:44] 
الدرجة العليا التي تبينها خطوط النوطات ‏ وتستعمل هذه 
الدرجة لبيان اشارة النوطات التي لا يتضمن الدييز أو البيمول ٠»‏ 
ومثاله (دو) الطبيعي ّت٠ن]‏ 

دو كاه بوسلك 
مقام يكون تحريره مثل مقام الدوكاه ببعد الصبا , ثم يستعمل 


البوسلك بدل السيكاه مثل مقام البوسلك ويستتقر على 
الدوكاه [أعج] 


دوكاه ححاز 
مقام ذكره حسمن الكنزي في ادواره [أ٠'ج]‏ 

دو كاه ديم 
مقام ورد ذكره في كتاب « التدقيق والتحقيق » لناصر عبد الباقي 
زأ*ج] 


)١١(‏ دمبلك هي الآلة الموسيقية المعروفة ويلفظها العامة بصيغة دنبك أو دمبك وهي 
آلة هوسيقية تستعمل لضبط الايقاع غير ان الدنبك الشعبي العراقي لا يصنع وعاؤّه من 
المعدن وانما يصنع من الفخار ويطلق علية ( بربخ ) او يصنم من الخشب حيث يطلق عليه 
في جنوب العراق ( خشببة ٠)‏ 


هوا 


ديز ك 


مجموعة الخطوط المتوازية التي تكتب عليها النوطات الموسيقية 
وتستعيل التوء لهذا الشرطن حمسة اخطوط عترازية كما كان ف 
مو سيقى الديوان ويستعمل خط أو خطان متوازيان 0 
ضروب الاصول [أ*ج] 


والدبيزات المستعملة في هسوسيقى الديولان هي 


اط 


) ديبيز الكوما ( ؟'؟" سنت‎ )١( 
) (؟) دييز البقية ( "9 سنت‎ 
]ن٠ت[‎ ) سنت‎ ١١5( دييز المحنب الصغير‎ )59( 


را كم 


حرفالذال 


افون 1950) 
دوا ى لسحس 2 


مقام ورد ذكره في كتاب الادوار المنظوم والموجود بين مقتنيات 
مكتبة حسين بعك الدين أرهل [أ*ج] 


(؟١)‏ بخشس- الفظة فارسسية تعني ( المنح والعطاء ) ومنها البخشيس 
1 الك 


راحتفزا 


مقام يحرر من بردة النوى ويستعمل السلم الموسيقي الخاص ذا 
الحجاز بدل الجاركه والكردي بدل السيكاه » وبعد أن 
يشتغل بالدوكاه يستعمل البوسلك بدل الكردي ويستقر على 
الحسيني عشيران وقد عده حسين سعد الدين أرهدل من مقامات 
حجاز مخالكت وحجاز عشيران بينما وضعه هاشم بك بين 
المقامات غير المستعملة وعرفه بأنه « المقام الذي بحرر من العجم 
ويستقر على العراق » أما كاظم فقد عرفه بأنه « مقام يستقر على 
العراق » ٠‏ [ت٠ن]‏ 


يستعمل السلم الموسيقي بشكل تام وحقيقي . فقد أطلق عليه 
الراست أي المستقيم وحمو يحرر من يردة الراست وبعد أن 
يظهر اليكاه والسيكاه والنوى والكردانيه يستقر على الراست 
أإيضا ويطلق اسم الراست أيضا على البعد الذي يبدأ منه 
الراست ويستقر عليه [ت'٠ن]‏ 


راست سلمك 


راست شهناز 


راست عجم 


ث ركيب ينشأ عن مزج المقام الام الراست داوازة السلمك 
[أ*ج] 


زر 
لقد ورد في أدوار خضر بن عبد الله بأنه التركيب الناجم عن 
مزج أوازة الشهناز بمقام الرامست [1١ج]‏ 


مقام ورد ذكره في احد كتب الادوار لمؤلف مجهول [أ*ج] 


راسث العجم 


ات 


التركية نظري وعملي / 15 08" » بدل الاوج على السام 
ال موسيقي الذي يشكل العجم بعده الارل 


راست كرداضه 


هو التركيب الناتج عن مزج اوازة الكردانيه بمقام الرهست 2 
بحسب أدوار خضر بن عبد الله [أ'ج] 


راست كوشت 


تر كيب أأوجده خضر بن عبد الله من مزج المقام الام الراست 
بأوازة الكوشت [أ٠١ج]‏ 

راست نوروز 
يقرل خضر بن عبد الله بأنه التركيب الناجم عن مزج مقام 
الراست بأوازة النوروزن [أ٠١ج]‏ 

رامس جان 
الموسيقار الفارسي باريد وقد وضعة ناصر عبد الباقي في 
كتابه « التدقيق والتحقيق » بسن التراكيب زت٠ن]‏ 

ونأك" / داباي” 
آلة موسيقية ونرية من نوع السساز تشبه الكمان الا أن 
صندوقها مدور ولما كانت هذه الآلة الموسيقية تستدعي رهافة 
الحس لدى المستمعين , لذلك لا يتذوقها كل أحد [ بنكول 
5 ]َزت٠ن]‏ 


دأ 
ر ي 
مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 


لفن > نك ك2 


6# 


رضوان 
٠‏ لمؤلف مجهول (أ*ج] 
راق 0" الحيب 


مقام ورد ذكره معرفا في كتاب الادوار المنظوم لمؤلف مجهول 
واللؤخود فق مكسة عسبين. سبقد الددين آردل الل ج] 


ركب 
الشعبة السادسة عشمة من الشعب الاربع والعشسرين التي 
يتضمنها كتاب الادوار المهداة للسلطان محمد الثاني ) الفاتح ) 
]١581١--158[‏ من قبل مؤلف مجهول [أ'ج] 

رركن نوروز 
ل ا ف ل لضت 
زا*ج] 


ن نك شل 


ردح 
مقام عرفه علي شاه بن الحاج بوقا في أدواره [أ*ج] 

روح نواز 
تسمية أطلقها الدكتور صبحي أزكي )١15915-515481(‏ على مقام 
البوسلك الذي نقله على البعد بالاربع التام نحو الاسفل وبذلك 
استقر على بردة العجم عشيران تأ*ج] 

روى ححاز 
مقام ورد ذكره في احدى مجموعات همبرصوم الموجودة في مكتبة 
حسين سعد الدين أرهدل [أ٠*ج]‏ 

روى عراق 
مقام يحرر مثل السيكامه ويستقر على العراق زت٠ءذ]‏ 
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روى عشيران 
مقام عرفه علي شاه بن الحاج بوقا في كتابه « مقدمة الاصول ٠»‏ 
أ*ج] 

رهاوي سلمك 
بحسب أدوار خضر بن عبد الله انه التركيب الناجم عن 
مرج أوازة السلمك بمقام الرهاوي [أ*ج] 

رهاوي شهناز 
تركيب ينجم عن مزج أوازة الشهنئاز بمقام الرهاوي 
[أ*ج] 

رهاوي كر داه 


جاء في أدوار خضر دن عبد الله انه التر كيب الناتج عن مزج 
اوازة الكرحدانيه بمقام الرهاوي كل ج] 


رهاوي اكوشيت 
تر كيب بنسأ عن مزج اوازة الكوشت بمقام الرهاوي لأ*ج] 
رهاوي مايه 


تركيب اخترعه خضر بن عبد الله من مزج اوازة المايه بمقام 
الرهاوي [أ*ج] 


رءاوي موروز 
ث ركيب ينتج عن مزج اوازة النوروز بمقام الرهاوي ‏ [أ*ج] 


50 هه 


زاد د 1 
مقام عرفه حسن الكنزي في أدواره [أ*ج] 
اليلق 


زاويلي 
مقام ورد ذكره ف « الادوار » الذي ألفه أحد المواسقة للسلطان 
محمد الثاني ( الغاتح ) شعبة من الشعب الاربع والعشفرين 


[أنج] 

زاويلي اصفهان 
مقام ذكره محمد اللاذقي في [رسالته] الفتحية ضمن التراكيب 
[أ*ج] 

زاويلي كاه 


التركيب الرابع والعشرون من التراكيب الثلاثين التي ذكرها 
محمد عبد الحميد اللاذقي في رسالته الفتحية [أ'ج] 


زلف تكار 
مقام ورد ذكره في احدى مجموعات هميرصوم [أ١ج]‏ 


2 >ه >> برعم 

رمرم / زامزرمه 
التركيب الثاني والعشسرون الوارد في أدوار خضر بن عبدالله 
لأ*ج] 

زمزمه كردي 


مقام ورد ذكره ه في الملحق الذي كته احدهم محرا لكتاب 
« الايقاع في الموسيقى » لمؤلف مجهول كل ءج] 


(؟19) ذكره صاحب الدر النقي في علم الموسيقى ‏ تحقيق الشيخ جلال الحنفي بلفظ 
« زواله » و « زاوله » وذلك في عمعنيين مختلفين ‏ حيبث ذكر مرة بانه هن ( المقابل ) وهرة 
أخرى من ( العراق ) 

)١5(‏ مقام من المقامات المنتشرة في شممال افريقيا 


5ع - 


58 م 6 نف 
رلداه رود 


مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه »ع [أ٠'ج]‏ 


2 لصح إلك لق 

زتكوله / ذيركوله”” 
مقام بحرر مثل الحجاز من المحبر ولكنه يستعمل الحجاز بدل 
الجاركاه والكردي بدل السيكاه ويستقر على الدوكاه ويرجح 
يطلق عليه أيضا « حجاز زيركوله » أو « حجاز الزيركولي » 
زت٠ن]‏ 

زكولة بوملك 
مقام ورد ذكره في احدى مجموعات همبرصوم [أ'ج] 

زتكوله سلمك 
ذكر خضر بن عبد الله في أدواره أنه التركيب الناجم عن مزج 
اوازة السلمك بمقام الزنكوله [أ١ج]‏ 

زيكوله شهناز 
هو التركيب الناتج عن دمج اوازة الشهناز بمقام الزنكوله 
[أنج] 

زيكوله كرداننه 
ذكر خحضر بن عبد الله في أدواره انه الث ر كيب الناجم عن مزج 
اوازة الكردانيه بمقام الزكوله ‏ [أ١ج]‏ 

زنكوله كوشت 
تركيب ينجم عن مزج أوازة الكوشت بمقام الزنكوله 
لأ*يج] 

)١5(‏ في العراق مقام يقال له « طاهر زنكنه » ويقال ان تسمية هذا المقام مأخوذة معن 
عشيرة الزئكنة الكردية العراقية والمضنون لدى البعض انه هقام ( الزنكران ) المصري 


والزنكوله من المقامات المتداولة في شمال افريقيا 


د لع د- 


ككوله مايه 
تركيب أوجده خضر بن عبدالله من مزج اوازة المايه بمقام 
الزنكوله ١51 ٠‏ ج] 

زتكوله نوروز 
تركيب ينشأ عن مزج اوازة النوروز بمقام الز تنكوله 
لأ*ج] 

وورنا: 
آلة موسيقية نفخية تتكون من قصمتين10١)‏ وتستعمل في 
ا وحفلات الطرب في في الميادين والساحات [5أ*ج] 


مقام روي د ننه مس ليد ال موسيقي قى الخاص ذا 
اللاهور بدل الاوج والبوسلك بدل السيكاه كاه والز يركو له 
بدل الدوكاه وستقر علل الحسيني عشيران [ت٠ن]‏ 


سر أفكند زرك 
التر كيب الحادي والعشس ون الوارد في « أدوار » يوسف 
القرشهرلي [1أ٠ج]‏ 

ير أفكند روهمي 
مقام ذكره حسن الكنزي في أدواره [أ٠١ج]‏ 


رك 0 
1/ دلكش في هذا الكتاب ٠‏ 

(17) يظهر ان المؤلف يقصد بهذه الآلة (المزوج) وليس ( الصورنا ) او السرناى المعروففي 
الاوساط الشعبية في العراق 

) مهترخانه ( اللهتر ) لفظة مأخوذة عن ( هايتر ) أي الطبل الكبير و ( المهترخانة‎ )١0( 
تعني المكان الذي كان يجتمع فيه ( الطبالون ) الذين كانوا بمثابة الجوقة الموسيقية التركية‎ 
القديمة‎ 

)١14(‏ أورده صاحب « الدر النقي في علم الموسيقى » شعبة من شعب النوريز باسم 
( زركتس ) و ( النجدي ) أيضا [ ص ١‏ ] وقد ذكر صاحب ( الميزان في علم الادوار 
والاوزان ) قائلا « واما الزركسي فهو المركب هن الحسيني واصفهان في الطبقة الرابعة » 


-ق8ش - 


زسر اليذه 
الت ركيب السابع والاربعون من التراكيب التي أوردها بوسف 
القيرشهرلي في أدواره [أ*ج] 


هى الصنوج التي تستعمل مثل الخليلة ف موسيقى التكايا 
وكان انا لاك الس من مرج الع ديا . لذلك كانت 
ذات أنغام طنينية لطيفة وثمة صئوج صغار تستعمل في 
رقصات (الكوجك) حيث يلبس بالاصايمع(215) [بنكول ]51١‏ 


[أ*ج] 


(19) يطلق على هذا النوع هن الصنوج في بغداد ه جمبارة » وفي بعض مناطق 
المراق « جربارة » 
اما الزيل فيعني في الاصطلاحات الموسيقية البغدادية ( الصوت الحاد ) 


9ع - 


ل 
/ سبوا 3 ومين ا أ همه] ٠‏ 
مقام اورده بوسف القبرشهر لي ف أدواره ضمن التراكيب الني 
تضمنها كتابه كما ذكر هذا المقام كنموذج للت ركيب في كتب 
الادوار الاخرى [أ*ج] 


سير 8 
مقام معرف في كتاب الادوار المنظوم لمؤلف مجهول والموجود بين 
مقتنيات مكتبة أرهول [أ*ج] 

سسر حصار 


مقام ألحقه البعض وعرفه في الملحق الخاص بأدوار قانطمير أوغلو 
0 حوالي عام ١5960‏ ) الموجود في مكتبة أرهمل ‏ [أ٠*ج]‏ 

يو در سمل ' / مزاندرسيز 
المقام الثلاثون من الانغام الثلاثين ‏ [أ*ج] 


سب ري 
مقام ذكر في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 

00 
أ/) سيوركه [أ٠1‏ 6/ه] 


مقام ورد ذكره في كتاب الادوار الموجود بين مقتنيات المكتبة 
الوطنية [في أنقرا] والمؤلف من قبل موسيقي مجهول [أ0١ج]‏ 
ل اه 
سبهر عشاق 


مقام ورد ذكره في كتاب «الادوار في علم الموسيقى» للألف مجهول 
[أ'ج] 


عد 
مقام معرف في كتاب الادوار المنظوم الذي هو من مقتنيات مكتبة 
حسين سعد الدين أردل [أ٠*ج]‏ 

ل 30 
مقام ورد ذكره في كتاب «الادوار في علم الموسيقى» للؤلف مجهول 
[أ*ج] 


سكّر لي [- البعد بالكل/البعد بالئمان] 
المسافة الكائنة بين البمعدين اللذين تكون اهتزازات أحدهما 
وبعكسه فان العراق يشكل يست سكز لي الادج ٠‏ ق مقابل] 
[أ*ج] 

سسلطانىء جديد 


مقام اخترعه العواد جميل الشكرجي (8535١1//ا‏ -17؟19) 
[أ*ج] 

سلطاني نوى 
مقام معرف ف أدوار قانطمير اوغلو [أنج] 
بظهر بأن هذا المقام قد وجد واندثر حال اختراعه حوالي عام 
6 :»: حيث لم يذكر هاشم بك في أدواره )١855(‏ شيئا عن 
مصدر هذا المقام وائما اكتفى بتعر يفه بأنه المقام الذي يحرر مثل 
الهزام ثم يظهر الحاركاه وينئزل من الراست الى الدوكاه 
فالراست عشيران ومنه يعود الى الراست فالدوكاه والسيكاه 
والجاركاه والنوى والشوري والاوج ثم يستقر مثل الهزام على 
السيكاه [أ٠١ج]‏ 

سلطاني إيكاه 
مقام بحرر مثل السيكاه ويستقر على اليكّاه مثل مقام 
الشادر بان(١2) ٠‏ [أ*ج] 

)٠١(‏ يقصد الناشر هقام الشادروان وهو أحد المقامات الثلائين والتي اخترعها الموسيقي 
الفارسمي باريد 


أه- 


السلم م الخاص 
و موسيقى الديوان وف السلم الموسيقي ذو الابعاد السبعة 
والذي بتكون من التقاء المجنبين الصغيرين بن [ البعد بالخمس في 
كن سلم ] من السلمين الموسيقيين الطبيعيين!*) اللذين تدان د 5 
6 (يكاء / نوى) وال 501 (راسست/ كردانيه) كما هو موضح 
ف أدناه 
34 دو لر 
حفت جه 07 عرد ما 


ضن انب دو ني لز صرل 


١ 

اوور الملامن 

وتعد درجات هذا السلم الذي يشكل الراست مقامه الأم , 
أبعاداً كاملة وقد كان يطلق على درجات السلم الموسيقيالشرقي 
أيام خضر بن عبدالله ( النصف الاول من القرن الخامس عشر ) 
تككاه , دذوكاه , سبيكاه جهاركاءه/ جاركاه , ينجكاه » ششكاء , 
هفتكاه وهشتككاء وال ( كاه ) لفظة تعنى المحل أو المكان في 
الفارسية ولكن أكثر هذه التسميات قد تغيرت بعد ذلك , حيث 
اطلق اسم ( البعد بالاربع ) على الابعاد الاربعة الاولى في الأسفل,2 
وما تبقى منه اطلق عليه الراست ( أي المستقيم ) وعلى الينجكاه 
(نوى) وعلى الششكاه (الحسيني) وعلى الهفتكاه ( الحصار 
وبعد ذلك الأوج ) وعلى الهشتكاه (الكردانيه) [أ٠*ج]‏ 


السلم الموسيقي ذو اعد السبعة 
البعد 2 0 المسافات دين هذه 0 ا 


في الموسيقى التركية سلمان طبيعيان يبتدىء أحدهما ب ©15 وينتهي ب ع2 والآخر 
يبتدىء من 501 وينتهي ب 601 ومن التقاء المجنبين الصغيرين [البعدين بالخمس] من 
مذين السلمين يتكون السلم الموسيقي الخاص فالمقام الذي يستعمل السلم الموسيقي الخاص 
ذا الحسيني يعني بأن هذا المقام لايستقر على قراره المعهود وانما يستقر على هذا 
السلم الجديد 

(**) البعد بالكل [أي البعد بالثمان] يساوي ١١٠١‏ سنت [أي ذرة صوتية] 


ب 679 هه 


الخاص 0 وسلم الكتابة - 0 من هذه الاصوات (البردات) 


السلم الموسيقي الطبعي 
هو السلم الموسيقي الذي يتكون من درجات البعد بالقفلاتث 
0 وهو يختلف ع نالسلم 
الخاص بكونه أقل منه كوما واحدة [- ؟؟ سنت] ففي المشال 
أدناه يشكل (رى ٠‏ هي فا مع بقية دييز) السلم الموسيقي 
الطبيعي بينما يشكل (صول لا » سي مع بقية بمول ,2 دو مع 
بقية دييز » رى) السلم الموسيقي الخاص ٠‏ [أ*ج] 


ىك _<و(ديز) سن (زعرد) لر صرل غااصط) ىي رى 


ا 5 ٠‏ 
ا 51 


سلم الكتابة 
2 هذا د 7 بقيات (- 4٠١0‏ سنت) وأبعاد طنينية 


1.5 مه كلا كذ كلل عه ك1" 


ك5 4 صر 


وتشكل الدرجات الكائئنة ف هذا السلم بعدا كاملا بالخمس 
(- ؟ ٠‏ سنت) كما مهو مبين أدناه 


فا دو | صول ‏ رى ل هي سي 
١‏ ككهة 4984 صفر ‏ ءا 5.54 لثمو 


5 


سلمك إصفهان 
بحسب أدوار خضر بن عبد الله هو التركيب الناجم عن مزج 
اوازة السلمك بمقام الاصفهان ‏ [أ٠'ج]‏ 


> © > هه «(5 5١‏ ه©6 


لتك بدا يه 
تركيب ينشأ عن مزج اوازة السلمك بمقام البزرك 
[أ*ج] 

شلك بوسلك 


تركيب يمكن ايجاده بحسب ما جاء في أدوار خضر بن عبد الله من 
دمج مقام البوسلك باوازة السلمك [أ٠ج]‏ 


تركيب ينتج عن مزج مقام الحجاز بأوازة السلمك 
[أ*ج] 


50 اخترعه خضر بن عبد الله وأدرجه في أدواره ٠‏ وقال عنه 
بأنه ينتج عن مزج مقام الحسيني باوازة السلمك 


لأنج] 

سلمك راست 
تركيب ينجم عن مزج المقام الام الراست باوازة السلمك 
[أ*ج] 

سلمك رهاوي 


ذكر خضر بن عبد الله في ادواره بأنه التركيب الناتج عن مزج 
مقام الرهاوي باوازة السلمك تأ*ج] 


سئمك زتكوله 
تركيب أوجده خضر بن عبد الله من مزج مقام الزنكوله باوازة 


السلمك [أ*ج] 

سلمك صغير 
أحد المقامات التي عرفها علي شاه بن الحاج بوقا ف أدواره 
لأ*ج] 


4ه - 


سلمك عراق 


تركيب أوجده خضر بن عبد الله وأدرجه في أدواره » وقال عنه 
بأنه ينتج عن مزج اواازة االسلمك بمقام العراق ‏ [أ٠*ج]‏ 


سلمك عشاق 
تركيب ينشأ عن مزج اوازة السلمك بمقام العشاق [أ٠١ج]‏ 


مقام عرفه علي شاه بن الحاج بوقا ف أدواره المسمى « مقدمة 


مبلنك: كوك 
تركيب ينشأً عن مزج اوازة السلمك بمقام الكوجك 
أ*ج] 

سلمك وى 


تركيب أوجده خضر بن عبد الله من مزج مقام النوى باوازة 
السلمك وأدرجه في أدواره لأعج] 

سماعى الساز 
أحد أصول السماعيات وهو على الاغلب الاثر الموسيقي المؤلف 
في الفصل فيأتي بعد اليوروك سماعي في نهاية الفصل 
[أ*ج] 

شلة قديم 

مقام عرفه ناصر عبد الباقي ووضعه بين التراكيب في كتابه 
« التدقيق والتحقيق » تأ*ج] 

سدلة نهاويد 
ذكر ناصر عبد الباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » بأنه 
التركيب الثامن والثلاثون [أ٠*ج]‏ 


ب 68 سه 


نسدكك 1 


-- الذرة الصوتمة] 


وحدة قياس المسافة الكائنة بين الثنائية في التنظيم الموسيقي 
المتساوي الابعاد , ونساوي هذهالمسافة واحدا بالمئة منالثنائية٠‏ 
وهكذا فان مسافة الثنائي الصغير [الكوما] ف التنظيم ال موسيقي 
المتساويالابعاد تساوي ٠٠١(‏ سنت) والثنائيالكبير (٠٠"سنت)‏ 
والبعد بالأربع الكامل 5٠٠(‏ سئت) والبعد بالخمس الكامل 
,7٠١(‏ سنت) والبعد بالثمان الكامل ١٠١٠١٠١(‏ سنت) 

أما في السلم الخاص الذي هو أساس موسيقى الديوان ٠»‏ فالبعد 
بالخمس يساوي (؟١١‏ سنت) والبعد بالثمان ١7(‏ سنت) 
والفاصل الطنيني (5١٠؟‏ سنت) [أنج] 


سنطور 
[زخم] وأوتارها من السلك الدقيق [بنكول 5٠١٠‏ ]رزّت٠ن]‏ 
سو بورده ٠‏ بشن 3ه 
زت٠*د]‏ 
سه بحر 
مقام ورد ذكره بن التراكيب ف كتاب الادوار المنظوم 0 حوالي 
عام )١65٠١‏ لمؤلف مجهول [أ*ج] 
فير دك 
مقام ورد ذكره في الملحق الذي أضيف فيما بعد الى أدوار 
قانطمير أوغلو الموجود في مكتبة أرهل [أ*ج] 
5 
تر كيب عرفه خضر بن عبد الله في أدواره [أ*ج] 
سيكاه عر بان 


مقام ذكر لاول مرة في التاريخ عام 1١٠‏ [أ*ج] 


ل 658 -ه 


0-7 
مقام عرفه حسن الكنزي في أدواره [5أ*ج] 
كاد النكريزري 
مقام شرحه عثمان النابي ووضعه بين التراكيب في كتابه « ربط 
تعبيرات موسيقي » المؤلف في القرن الثامن عشر باللغة التركية ٠‏ 
[أ*ج] 
سينه كمان” 
توجد للكمان المعروف اليوم أنواع عدة فمنها الكيير ومنها 
الصغير 2 ويطلق اسم (سينهكمان) على الكمان الذي هو أكبر 
قليلا من الكمان الاعتيادي والذي يستند الى الصدر عند العزف 
عليه ولذلك أطلق عليه سينهكمان [ كمانجة الصدر ] وقد تناهى 
الى سمعي بأن الاستاذ كربيت الصدفجي كان قد صنع واحدة 
منها مطعمة بالصدف والجلاتين قيل مئتي عام وكانت موجودة 
لدى أحد أركان سراي السلطان رشاد١؟؟)‏ وقد كتب عليها 
أو صدفجي أميرهء ارمنيبان 
يايدي شوكتليسنه سوسلوجه بر سينهكمان 
[ لقد صنع الصدفجي الارمني سينه كمانا مزخرفا لسيده 
ذي الشأن ] 
[ سكول 06١؟]ع]‏ [أ*ج] 


(١؟)‏ هو السلطان محمد رشاد [ محمد الخامس ] ١855‏ د ١9١8‏ ايبن السلطان 
عبدالمجيد حيث تولى السلطنة بعد شقيقه عبدالحميد الثاني الذي عزل عن العرش بعد القلاب 
"١‏ مارت ١9١٠4‏ 


له -ه 


متحنأة 


-” مم 


حرف الشين 


مقام عرفه علي شاه بن الحاج بوقا في أدواره زت٠*ن]‏ 


شد عر بان 


٠ ا‎ 


أ/ شط عربان زأ٠‏ 1 16) 


فر ف نا 


وج 
ماه 5 
ل 


الاسم الذي أطلقه الدكتور صبحي أزكي حوالي عام ٠‏ على 
مقام شرف حميدي [أ+*ج] 


[- ذات الستة اوتار] 


عشر [ت٠*ن]‏ 


الاسم الذي أطلق على يردة الحسيني التي تشضكل الدرجة 
السادسة من السلم الموسيقي وذلك في القرن الخامس عشر 
كما انه ورد كمقام معرف ف كتاب « الادوار ف علم ا موسيقى 3 
لمؤلف مجهول أ٠*ج]‏ 


هي التسمية التي كانت تطلق خلال القرنين الخامس عفر 
والسادس عقر عل افرع "من قروع القؤاعد-[ الوسيقية”] التي 
أطلق عليها في القرن التاسع عشر اسسم « المقام »(؟؟) ‏ وعدد 
الشسعب في أدوار يبوسف القيرشهر لي أربع , » بينما نجدها في 
الادوار الذي كتب برسم السلطان محمد الثاني بأنها (515) 
شعبة [ أ٠ءق‏ أوازة / اثني عشر مقام / تركيب ]) [أ٠*ج]‏ 


|القة المقام أقدم مما ذكره الناشثشر وحدده وهو بقصد هنا بان لفظة المقام أخذت تطلق 
على الشعبة في تركيا في القرن التاسمع عثشر 


رةه -- 


تعدى شاع 
مقام اخترعه عبد العزيز ابن الموسيقار عبد القادر المراغي لسلطان 
العصر محمد الثاني [الفاتح]) [أ*ج] 

شعبةى صما 
مقام اخترعه الموسيقار عرد العزيز ابن الموسيقار عيبك القادر 
المراغي [أ*ج] 
مقام ورد ذكره معرفا ف كتاب «الادوار ف علم ال مو سيقى» مؤلف 
مجهول [أ٠*ج]‏ 


شوري 
مقام ورد ذكره في كتاب «الادوار في علم الموسيقى» لمؤلف مجهول 
تأ*ج] 

توق اكر 
هو التركيب الثاني عشر بعد المئة من التراكيب التي ذكرها 
ناصر عيد الباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق »ع [ت'ن] 


التركيب الاول بعد المئة من التراكيب التي ذكرها ناصر عبدالباقي 
في كتابه « التدقيق والتحقيق »ه [أ٠*ج]‏ 

شهناز إصفهان 
يقول خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن مزج 
اوازة الشهناز بمقام الاصفهان ‏ [أ٠*ج]‏ 

شهناز رارك 
ذكر خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن مزج 
اوازة الشهناز بمقام البزرك أ*ج] 


شهناز ححاز 
تركيب ينشأ عن مزج مقام الحجاز باوازة الشهناز 
[أ*ج] 


5 


شهناز حسيني 


تركيب اخترعه خضر بن عبد الله من مزج اوازة الشهناز بمقام 


شهناز راست 
تركيب ينشأ عن مزج المقام الام الرااست باواازة الشهناز 
أنج] 


شهناز رهاوي 
تركيب ينجم عن مزج مقام الرهاوي باوازة الشهناز [أ'ج] 
شهناز زنكوله 
تركيب أوجده خضر بن عبد الله من مزج مقام الزنكوله باوازة 
الشهنازن [أ*ج] 


شهناز عراق 
تركيب ينجم عن مزج مقام العراق باوازة الشهئاز [أ١*ج]‏ 
شهناز عشاق 


بحسب أدوار خضر بن عبد الله أنه التر كيب الناثىء عن مزج 
مقام العشاق باوازة الشهناز [أ*ج] 


شهناز كوجحك 
تركيب ينشأ عن مزج مقام الكوجك باوازة الشهناز [أ١ج]‏ 
7 ناز نوى 


يذكر خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن مزج 
اوازة الشهناز بمقام النوى ‏ [5أ٠'ج]‏ 


مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلئف 
مجهول [1'ج] 


كت ©8586 -ه 


شيراز سسنبله 


مقام ورد ذكره مع مقام الشيراز معرفا في كتاب 0 الادوار في علم 
الموسيقى » لمؤلف مجهول [أ٠ج]‏ 


مقام ظهر لاول مرة في النصف الثاني من القرن الثامن عشى 
وهو يحرر مثل مقام الصبا وعندما يصل الى الدوكاه يستعمل 
الكردي بدل السيكاه مثل مقام فرحفزا ثم يستقر على اليكاه ٠‏ 
[أ'ج] 


ب أله 


حرف الصاد 


مقام درحة التقائه الجاركاه 2« وقراره الدوكاه ويستعمل فيه 
السلم الموسيقي الخاص ذو الصبا بدل النوى ‏ [ّت٠ن]‏ 

صما. عشساق 
« التدقيق والتحقيق » لأ*ج] 

صما عتشيران 


مقام يحرر مثل الصبا ثم يستقر مثل مقام حسيني عشيران 
لأ*ج] 


حخون" 


حرف الضاد 
ضر ب 
كل وحلة من الوحدات التي ون الوزن ٠‏ فمثلا أن 
أوج د [*/4] تعني لاث ضنربات من الدورتلك٠‏ 


]د*٠تز‎ 


(*) يقابل وزن الفالس المستعمل مع مقام الراست في المقامات العراقية 


طاهر صغير 


2 
- 


مقام بحرر مثل الطاهر « ثم ل يستعمل بردة الموسلك بدلالسيكاه 
مثل مقام البوسلك ويستقر على الدوكاه [أ٠'ج]‏ 


مقام عرفه ناصر عبد الباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » بين 
مجموعة التراكيب التي تضمنها كتابه المذكور [أ*ج] 


طاهر كبير 


التركيب التاسع من التراكيب التي تضمنها كتاب « التدقيق 
والتحقيق » لناصر عبد الباقي [أ*ج] 


طرز جديد 


مقام اخترعه مصطفى عزت الطوسي 5/١80١(‏ /ا/ا4١)‏ ويحرر 
من النوى مستعملا درجة الحجاز بدل الجاركاه والكردي بدل 
السيكاه ويستقر على العجم عشيران ولم يحالف الصواب أ» 
كاظم عندما ذكر بأنه « المقام الذي يستقر على الراست > » 
زت٠ن]‏ 


طرز نوين 


مقام اخترعه الحاج هاشم بك ( المتوفى عام 1/١457/‏ ) وقد 
عرفه بالشكل الذي نقله أ١‏ كاظى في اصطلاحاته الموسيقية 
[ت٠ت]‏ 


طنبور (-طميور بالحروف اللاتينية6 


آلة موسيقية قديمة من نوع الساز وتصنع من الخشب ويغطى 
تحويفها بغشساء جلدي وأوتارها أما سكية أو مصنوعة من 
اهتزازات الونر والخشب ( بنكول 5:5 ) [ت*ن] 


اللون الذي تكتسبه مجموعة الاصوات الموسيقية العالية ٠‏ والذي 
- 54 - 


بواسطته يمكن تفريق صون 25 موسيقية عن غيرها [أ.ءق 
صنت / جنس صدى] ‏ (أ*ج] 


البعد الثنائي الكبير الذي يساوي [ ٠1؟‏ سنت ] [أ*ج] 


مجموعة الخصائص الواضحة من ناحية الشكل والاسلوب 
للتأليف ومثاله سنماعي الساز الذي يطلق على التأليف 
الموسيقي للشعب التي يتكون منها أصول السماعي أن سماعي 
#لساز طور من الاطوار » كما أن هناك ( سماعي ساز فرحفزا ) 
لعثمان زكي زاده و (سماعي ساز شط عربان) لجميل الطنبوري 
ومثات الاطوار الاخرى لسماعيات الساز [أ٠*ج]‏ 


ه58 - 


حرف العين 
الف 


هو المقام الذي يكون تخ برة من العجم و بسار بمقامي العجم 
والنوى ثم يستعمل لون7"! العجم ويستقر علىالدوكاه إّت٠ن] ٠‏ 


عجم بوسلك 
مقام ادرر مثل العجم ( ألم ستعمل البوسلك بدل السيكاه 
ويستقر مثل مقام البوسلك على الدوكاه ّت٠ن]‏ 


عجم راست 
هو المقام الذي ذكره يوسف القير شهرلي في أدواره |أ١*ج]‏ 


عجحم ززبر كشسده 
مقام اورده بو سف القر شهر لي ف أدواره [أنج] 
عجم عراق 


عجم عشاق 
مقام ذكره سليمان مستقيم زاده في مجموعته (القرن الثامن عشر) 
[أنج] 
عجم عشيران 
مقام .يحرر مثل مقام العجم , الا انه يستعمل الكردي بدل 
السيكاه » ثم يستقر على العجم عشيران مثل مقام عشيران[ت ٠ن]‏ 


عراق 
مقام ,يحرر من العراق ويستقر عليه بالبعد نفسه كماانه يطلق 
على اليردة التي يتعلق بها المقام المذكور ,2 وقد يطلق على هذا 


المقام تسمية عراق أيضاً [زت٠ن]‏ 


(9؟) استعملنا كلمة لون هنا مقام « الجاشني » ( بالجيم المثلثئة ) نلك الكلمة التي 
استعصيت علينا لدى تعريبنا للاصطلاحات الموسيقية وقد وجدت ان كلمة ( لون ) لا زالت 
تستعمل بديلا عن ال ( جاشني ) في الموصل فائثبتها هنا 


- كله 


تركيب ينشأ عن دمج اوازة السلمك بمقام /العرراق ‏ [أ٠'ج]‏ 
عراق شهناز 
ذكر خضر بن عبدالله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن دمج 
اوازة الشهناز بمقام العراق [أ*ج] 
عراق عجم 
المقام المذكور في الأدوار المنظوم حوالي عام ١6٠١‏ [أ*ج] 
عراق كردائيه 
تركيب ينتج عندمج اوازة الكردانيه بمقام العراق حسيما أورده 
خضر بن عبدالله في أدواره [5أ١*ج]‏ 
عراق كوشت 
هو التركيب الناشىء عن مزج اوازة الكوشت بمقام العراق 
الذي هو أحد المقامات الاثني عشر [أ*ج] 
عراق مايه 
مقام اورده خضر بن عبدالله بين التراكيب التي 'تضمنها ادواره 
[أ*ج] 
عراق نوروز 
تركيب أوجده خضر بن عبدالله من دمج اوازة النوروز بمقام 
عر بان جديد 
مقام ذكر لأول همرة في المجموعة [الموسيقية] المكتوبة أوائل القرن 
التاسع عشر والموجودة الآن في مكتبة المتحف البريطاني نحت رقم 
[3221 05] رامج] 
عر بان سكار 
مقام ذكر في كتاب « الأدوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 


عرضار؟ ") 
مقام يحرر من الكردانيه , وبعد أن يشستغل بالجاركاه يستقر 
على الدوكاه بنوع الكردانيه ‏ [ت٠ن]‏ 


عرضار بوسلك 
مقام يحرر مثل العرضبار م سيل البوسلك يبدل السبكاه 
ويستقر مثل مقام البوسلك ٠‏ [أ'ج] 
عرضبار زا مزامه 
مقام ذكره ناصر عبدالباقي ف كتابه 2 التدقيق والتحقيق « 
[أ*ج] 
عر عال #0 
مقام من مقامات الحجاز ودرجة التقائه الحسيني بدل النوى 
وقد نقل أ٠‏ كاظم في اصطلاحاته الموسيقية تعريف هاشم بك 
لهذا المقام زت0ت] 
عزال حسيني 
مقام ورد ذكره ف أحد كتب الأدوار الموجحودة ف المكتمة الوطنية 
بأشرة ارادج 
عز“ال عجم 
مقام ذكره يوسف القير شهرلي تركيبآ ضمن التراكيب التي 
تضمنها أدواره [أنج] 
عزرا 
مقام أخذ هذه التسمية عن «وامق وعذراء» المشهور [أ*ج] 
العزرف وفق الضرب 
هو التوفيق بين الأصوات وبين الضربات عند العزف [أ*ج| 
ع اق ١‏ أأف 
ذكر خضر بن عبدالله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن مزج 
اوازة السلمك بمقام العشاق [أنج] 


(5؟) في الانخام العراقية يسمونه « علزبار » 
(*) هن الكلية العربية عذال جمع عاذل 


دجمة- 


تركيب ينشأ عن مزج اوازة الشهناز بمقام العشاق ‏ [أ*ج] 
عشاق عششيران 
مقام ورد ذكره في كتاب «الادوار في علمالموسيقى» لمألف مجهول٠‏ 
, [أ*ج] 
عشاق اكردانه 
يقول خضر بن عبدالله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن دمج 
اوازة الكردانية بمقام العشاق ‏ [أ٠*ج]‏ 
تركيب ينجم عن مزج اوازة الكوشت بمقام العشاق ‏ [أ٠*ج]‏ 
عشاق مايه 
مقام عرفه يوسف القيرشهرلي ووضعه ضمن التراكيب فيأدواره 
[أ*ج] 
عشاق نوروز 
تركيب ينسأ عن مزج اوازة النوروز بمقام العشاق 2 [أ٠*ج]‏ 


هو المقام الذي اخترعه حسين سعدالدين أرهل ‏ [أ*ج] 


مقام ذكر ف كتاب الأدوار الذي قدم هدية الى السلطان محمد 
الثاني ) الفاتح 0 لمؤلف مجهول 2 وهو الاسم المختصر لمقام 
حسيني عشيران [أ*ج] 
مقام ذكره ناصر عبدالباقي في كتابه «التدقيق والتحقيق»[1*ج] 
عشيران ووافادار 
مقام ورد ذكره في الأدوار المنظوم لمؤلف مجهول زأنج] 
(©؟) هو السلطان محمد الثاني سايم سلاطين دني عثمان وقد سمي بالفاتح لفتحه 


- 58 


شومرة 


غريب هزام 
مقام قيل بأنه من اختراعات العواد أحمد السلانيكي (147/1485348- 


1 

عروري 
مقام ذكره على شاه بن الحاج بوقا ف أدواره تأ*ج] 

فنجه رعننا 
مقام أورده ناصر عبدالباقي بين التر اكيب ف كتابه 0 التدقيق 
والتحقيق »ع [ت١ن]‏ 


(51) ثمة نغم متداول بين القراء العراقيين اليوم يطلق عليه « الحجاز غريب » 


دب هاه 


حرف الفاء 


فرحتناك 
مقام بحرر من النكاه لم يستعمل بعدي الموسلك والحجاز وبعد 
أن يستغل قليلا بالأوج واليكاه ‏ يستقر على العراق ويقال 
بأن شاكر آغا (95لال!ا١1‏ ب )184١‏ قد اخترعه عام (١451١/؟؟)‏ 
نكاية بخصمه حمامي زاده اسماعيل دهده الذي كان منافسه في 
سراي السلطان [أنج] 

ا 


هو الاسم الذي أطلقه حسيين سعد الدين أرهول )١15660-14848٠(‏ 
على الشد الموجود في يردة اليكاه من مقام الكردي [أ١*ج]‏ 
)2 
سمي ١‏ 


سماعي الساز أو اليشرو [البشرف] الذي يعود القهقرى عند 
عرض العديد من المقامات رّت٠*ن]‏ 


فهر 


_- 


41190 قد تعني استعراضص أكثر هن نغمة واحدة عند آداء المقامات بطريقة خاصة أو 
تعني استمراض الانغام بطريق العزف من بداية المقام حتى نهايته 
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مقام ورد ذكره في كتاب «م الأدوار في علم الموسيقى» ملؤلف محهول 
[1*ج] وقد يكون نفس مقام آغازهء قابلي [أ/م] 


آلة من آلات الموسيقى القديمة وهي تصنع من لوح خشبي على 
شكل شبه منحرف تسطر عليه الاسلاك أو الاوتار التي تربط 
بعدة نوايضس يضعها انعازف ف ححره وبعزف عليها ببديه 
[ بمضارب خاصة ] وقد اضيفت اليها المفاتيح فيما بعد ولهذه 
الآلة أهميتها في التخت الشرقي [ بنكول 1١١7‏ ] [ت٠ن]‏ 
القرار0*) 
البردة التي يستقر عليها المقام [أءقف قراركام] [أ١'ج]‏ 
القران امدق 
أ/ القرار في هذا الكتاب 
القرار الموفت 
أ/ القرار في هذا الكتاب 
قرائطه / قر ناطه/ غر ناطه 
الاسم الشائع لدكلار نيت في تركيا حيث اطلقت عليها هذه 
التسمية في القرن التاسع عشر ‏ [ت٠ن]‏ 
قر جهار “40*) 
مقام يبدأ تحريره من بردة النوى ويستعمل فيه السام الموسيقي 
(*» في الموسيقى التركية ثلاثة أنواع هن القرارات وحمي القرار النهائي الذي ينتهي عنده 
المقام والقرار الموقت لذي يعتبر نهاية الجملة الموسيقية ثم القرار المعلق [آصما قرار] الذي 


يضفي على المقام زيئة وجمالا 
(**) ويطلق عليه ( كار جهار ) أيضاً 


5 7 


الخاص ذو الشوري بدل الحسيني ويستقر على الدوماء ٠‏ 


[ت٠ن]‏ 
7< 7 3 
أ/: جاريك صدى إأ٠‏ 1 89 
-23 إن َ 3 ى 
الوا اتسين 
النوع الكبير من النقارات [أ*ج] 
فوشماق 


هو أداء احدى اليستات بشكل يتميز بالسرعة بالنسبة للطريقة 
الشائعة ‏ (وعكسه سورونجهمك ) [أ٠*ج]‏ 


5 0-3 


حرف الكاف 


كاد" 
نوع من الشرقيات غير الديئية المنظومة والمنتشرة بشكل واسع٠‏ 
زت٠نت]‏ 

كتابة عبر عصوم 


نمط من الكتابة الموسيقية أوجدها همبرصوم ليمونجيان ١718(‏ 
الكردي 
مقام درجة التقائه (نوى) وقراره (الدوكام) ورستعمل فيه السلم 
الموسيقي الخاص ذو الكردي بدل السيكاه [ت٠ن]‏ 
الود عشيران 
مقام ورد ذكره في كتاب « قواعد أنغام الطنبور » لمؤلف مجهول 
زأ”ج] 
كر ديلى جار كاه [ > الحار كاه الكردي] 


نسمية أطلقها حسين سعد الدين أرهول على السلم الموسيقي الذي 
يبدأ بمقام العضاق في كتب الموسيقى القديمة [أ٠*ج]‏ 


كوجك زامز مه 
مقام اورده ناصر عبد اليباقي ضمن التراكيب ف أدواره 


[أ*ج] 
كوجك يليك 


بحسب أدوار خضر بن عبد الله أنه التركيب الناتج عن دمج 
اوازة السلمك بمقام الكوجك [أ٠ج]‏ 


كوجاك شهناز 


تركيب يمكن ايجاده نتيجة دمج اوازة الشهناز بمقام الكوجك 
[أ*ج] 


د 64لا 


كوجاك كردانيه 
تر كيب بنش عن دمج اوازة الكردانيه بمقام الكوجك بحسب ما 
أورده خضر بن عبد الله في أدواره [أ٠*ج]‏ 


كوجاك كوشت 
تركيب أوجده خضر بن عبد الله من ادماج اوازة الكوشت بمقام 
الكوجك ٠‏ [1* ج] 


كوجلك مايه 
تركيب ينتج عن دمج اوازة المايه بمقام الكوجك [1٠ج]‏ 
كوجك نوروز 


ذكر خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناجم عن دمج 
اوازة النوروز بمقام الكوجك [أ٠١ج]‏ 


5-2 


حرف الكّاف 


كردانيه إصفهان 
تركبب أورده خضر بن عبد الله ف كتابه « الادوار » وقال عنه 
بأنه ينتج عن الحاق مقام الاصفهان باوازة الكردانيه [أ*ج] 

كر داسه بزرك 
لقد أورد خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناثىء عن 
الحاق مقام البزرك باوازة الكردانيه 

كر داه ححاز 
يقول خضر بن عبد الله انه التركيب الناتج عن مزج مقام الحجاز 
باوازة الككردانيه [أ٠*ج]‏ 

كردائة حيتي 
هو التركيب الناجم عن مزج مقام الحسيني باوازةالكردانيه على 
حد قول خضر بن عبد الله ٠‏ [أ١ج]‏ 

كر داننه راست 
مقام أورده خضسر بن عبد الله بين الثر كيب في أدواره 
لأعج] 

كر دانيه رهاوي 
هوالت ركيبالناجم عنمزج مقامالرهاوي باوازة الكردانيه حسبما 
أورده خضر بن عبد الله في أدواره [أ*ج] 

كردانه زتكوله 
تركيب أورده خضم بن عبد الله في أدواره نتيجة دمج مقام 
الزنكوله باوازة الكردانيه [أ٠*ج]‏ 

كردانيه عراق 
قال عنه خضر بن عبد الله في « أدواره » أنه التركيب الناجم 
عن مزج مقام العراق باوازة الكردانيه زأ*ج] 


كردائيه عتشاق 
هو التركيب الناثىء عن دمج مقام العشاق باوازة الكردانيه 
على حد قول خضر بن عبد الله في أدواره [أ*ج] 


كردانيه كوجك 
مقام ورد ذكره بين التراكيب في « أدوار » خضر بن عبد الله 
لأ*ج] 

كردانيه كار 
هو المقام الذي أورده يبور سف القبرشهر لي بن التراكيب ف أدواره 
[أ*ج] 

كردانيه نوى 
هو التركيب الذي أورده خضر بن عبد الله في أدواره وقال عنه 
انه بنتج عن مزج مقام النوى باوازة الكردانيه [أ*ج] 

ان راخ” 
تسمية أطلقت على مقامين مختلفين 2 كما أطلقها عثمان دهده 
النابي ( المتوفى عام 5١/١154‏ ) على أحد التراكيب في أدواره 
زت*د] 


مقام ورد ذكره بين التراكيب في كتاب « التدقيق والتحقيق » 
لناصر عبد الباقي [5أ٠*ج]‏ 

كل دلشني وفا ُ 
مقام من اختراعات المرحوم فرانُضجي زاده ابراهيم وفا أفندي 
( المتوفى عام ١9-05‏ ) [أ*ج] 

5 وه 
اللحن الثامن عشر من الالحان الثلاثين [أ٠ج]‏ 

ع له4* 

المسافة الكائنة بين أحد وأثقل صوت في الآلة الموسيقية أو صوت 

الانسان [أ+*ق وسسمعت / الوسعة] ٠‏ [أ١ج]‏ 


د لال اه 


كوجلو [درجة الالتقاء] 
هي الدرجة التي يلتقي فيها البعد بالأربع بالبعد بالخمس في 
السلم الموسيقي » ويمكن اعتبارها نهاية الجولة الموسيقية فة 
مقام الراست يستعملون درجات السيكاه والنوى والكردانيه 
درجات التقاء(*) 


ةم 7 ورد 0 دن الاوازات خلال القر نين الثالث عشس 
والخامس عشر [أ٠*ج]‏ 

كوشت إصفهان 
تركيب اخترعه خضر بن عبد الله وذلك بمزج مقام الاصفهان 
باوازة الكوشت [أ١ج]‏ 

كوشت بوسلك 
تركيب أورده خضر بن عبد الله في أدواره » وقال عنه أنه ينتج 
عن مزج مقام البوسلك باوازة الكوشت [أ٠١ج]‏ 


شت بسزاركك 
هو التركيب الناجم عن مزج اوازة الكوشت بمقام البزركك 
زأعج] 
كوشت ححاز 


قال عنه خضر بن عبد الله في أدواره بأنه التركيب الناتج عن 
الحاق مقام الحجاز باوازة الكوشمت [أ*ج] 


(*) ففي الراست نجد ان درجة الالتقاء هو ال ( رى) كما هو موضح في أدناه 


اليد بالذرلل البعد با فى 


صول ‏ ذا ىن كل د يى ار صل 
ررمة الزلمها 
و يمكن اعتبار هذه الدرجة قرارآ موقتا 


خخ - 


تركبب اخترعه خضر بن عبد الله وذلك بمزج اوازة الكوشت 
بمقام الحسيني [أ*ج] 
كرقيغ راست 


هو التركيب الناجم عن مرج مقام الراست باوازة الكوشت 


[أ*ج] 

5 رهاوي 
تركيب ينتج عن دمج مقام الرهاوي باوازة الكوشت 
زأ*ج] 


كوشت زتكوله 
هو التركيب الناشىء عن دمج مقام الزنكوله باوازة الكوشت 
[أ*ج] 

كوشت عراق 
تركيب ينجم عن مزج اوازة الكوشت بمقام العراق حسيما أورده 
خضر بن عبد الله في أدواره [أ٠*ج]‏ 


ص 


وشت عشاق 
ثر كيب أرجده خضر بن عبد الله من مرج مقام العشاق باوازة 
الكوشت ‏ [أ'ج] 
كوشت كوت 
هو التثر كيب الناجم عن دمج الكوجك باوازة الكوشت 
[أ*ج] 
كوشت نوى 
ذكر خضر بن عبد الله في أدواره بأنه المقام الناذنج عن التركيب 
الحاصل من توحيد مقام النوى مع اوازة الكوشت ٠‏ [أ٠ج]‏ 
1 
مقام بحرر من يردة الحسيني ويستعمل بعد الحصار بدل النوى 
ل هلا 


والبوسلك بدل السيكاه ويستقر على الراست وقد استعمل 
هذا المقام بدون نسمية أول الامر . الا أن حسين سعد الدين 
أرهدل قد أطلق عليه هذا الاسم فيما تعد أ*ج] 


مقام أخذ هذه التسمية عن أثر [الشاعر الفارسي] سعدي 
الموسوم بكلستان [ت٠ن]‏ 


وعلم - 


حرف اللام 


لاله راخ 
مقام أورده ناصر عرد الباقي 3 التراكيب ف كتابه 0 التدقيق 
والتحقيق »عه [ت٠ن]‏ 
لاله كول 
مقام اخترعة حسين سعد الدين أرهدل » وهو يحرر مثل مقام 
الهزام ويستقر على اليكاه مثل مقام شط عربان"؟) ‏ [أ١ج]‏ 
لاو طله :/ لاغوطه7*) 
العود الاوربي الذي شاع وانتشسر في الاستانة [أنج] 
لونكا 
نوع من الرقصات الشعبية التي ولدت نحت تأثير هموسيقى الغجر 
الرومانيين وتلحن بد (ايكي دورتلك) 0 [أج] 


0؟) ورد في الاصل بصيغة ( شيداربان ) 

(*) من اللفظة العربية « العود » وقسد شاع استعمالها في اللغات الاوربية بصيغة 
دعأنانا». [ أخبرنا بذلك الاستاذ سالم الآلوسي مدير التأليف والترجمة والنشر في وزارة 
الثقافة والارشاد العراقية ] 


ت عات 


حرف الميم 


ما وزاء النهر 
مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 
ماهور 
مقام بحرر من الكردانيه مستعملا فيه السلم الموسيقي الخاص 
ذو الماهور بدل الاوج ويستقر على الرامست [ت٠ن]‏ 
مقام يحرر مثل مقام الماهور ويستقفر عل الدوكاه ببيردة الموسلك 
بدل السيكاه [أ١ج]‏ 
ماهورخان 
مقام اخترعه المعلم اسماعيل حقي (14780--72؟91١1)‏ [ت٠ن]‏ 
ماهور صغير 
مقام أورده محمد [عبد الحميد] اللاذقي في [رسالته] الفتحية 
[أ*ج] 
ماهور عشيران : 
مقام عرفه خضس آغا في أدواره ( حوالي عام )2 [أ*ج] 


ماهورك 
مقام ورد ذكره بين التراكيب في كتاب « التدقيق والتحقيق » 
لناصر عبد الباقي [ت٠ن]‏ 
ماهور كبير 
مقام ذكره محمد [ عبدالحميد ] اللاذقي في [ رسالته ] الفتحية 
[أنج] 


- لالم - 


ماهور كبير قديم 
مقام ذكره ناصر عبدالباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » 
[*ج] 
مايه اصفهان 
تركيب اخترعه خضر بن عبدالله من مزج مقام الاصفهان باوازة 
المايه [*ج] 
مايه بزركك 


تركيب أوجده خضر بن عبدالله من مزج مقام البزركك باوازة 
الله [2*1] 


ذكر خضر بن عبدالله في ادواره انه التركيب الناجم عن مزج مقام 
البوسلك باوازة الماية ٠‏ [أ*ج] 


مايه ححاز 
تركيب ينتج عن مزج مقام الحجاز باوازة الماية [أ٠ج]‏ 
بحي 


تركيب اخترعه خضر بن عبدالله وذلك بمزج مقام الحسيني 
باوازة الماية ١5[‏ ج] 


مايه راست 
تركيب ينشسأ عن مزج المقام الام الراست باوازة الماية [أ*ج] 
مايه رهاوى 


تركيب اوجده خضر بن عبدالله نتيجة مزج مقام الرهاوى باوازة 
الماية [أنج] 


مايه زتكوله 
تركيب ينجم عن مزج مقام الزنكولة باوازة الماية [أ١ج]‏ 
هابه عتحق 
أ/: اسكى مايه [أء.ق دوكاء-مايه]- 
اش عه 


مايه عراق 
تركيب اوجده خضر بن عبدالله نتيجة مزج مقام العراق باوازة 
الماية وقد ذكر في ادواره [أمج] 


مايه عشاق 

مقام ذكره خضر بن عبدالله في « ادواره » بين التراكيب [أ*ج] 
مايه كبير 

مقام عرفه على شاه بن الحاج بوقا في ادواره [أ٠‏ ج] 


مايه كوثر 


مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف 


مجهول [أ* ج] 
مايه كوجتك 
تركيب ينشسأ عن مزج مقام الكوجك باوازة الماية [أ*ج] 
مايه نوى 
تركيب ينتج عن مزج مقام النوى باوازة الماية بحسب ما جاء 
في ادوار خضر بن عبدالله [1أ١ج]‏ 
متعتّدي 
مقام ذكره على شاه بن الحاج بوقا في ادواره [1*ج] 


هو الاسم المشترك للوسطين اللذين هما اكبر من « البقية » 
واصغر من « الطنيني » حيث يطلق على احدهما بيوك ايكيلى 
الصغير (؟١‏ سنت) والذى يعرف بالمجنب الكبير وعلى الاخر 
كوجك ايكيلى الكبير (؟١١‏ سسنت) والذى يعرف بالمحنب الصغير 
[أ*ج] 
المحنب الصغير 
أ/: المجنب في هذا الكتاب 


الحسّب الكبير 
أ/: المجنب في. هذا الكتاب 


مقام يبدأ تحريره من يردة المحير مستعملا البعد نفسه ويتوقفف 
على الحسيني ثم يستقر على الدوكاه رّت*ن] 
سين زتكوله 
مقام ورد ذكره في مجموعة موسيقية مكتوبة بكتابة همبرصوم 
زأ*ج] 
محتّير سلّمبوله [- محتير سنبله] 
مقام اخترعه السلطان سليم الثالث وهو بحسب ما اورده ناصر 
عبدالباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » انه المقام الذي يبدأ 
تحريره من نيز جاركاه ويستقر على السنبلة بينما ذكر حسين 
سعدالدين أرهل بأنه التسمية الجديدة التي اطلقت على مقام 
محير سنبله في المئة سنة الاخيرة [1أ* ج] 
متخالفن عراق 
مقام ورد ذكره في كتاب « قواعد انغام يردة الطنبور » لمؤلف 
مجهول [أ١ج]‏ 


مقام ورد ذكره في كتاب الادوار ليوسف القر شهرلى ٠زت*ن]‏ 
مراد خان 


مقام ورد ذكره في كتاب « الادوار في علم الموسيقى » لمؤلف مجهول 
[أ*ج] 


مقام ورد ذكره ف ادوار حسسن الكنزي وهو الاسم القديم 
لليستة التي شاعت وانتشرت في النصف الثاني من القفرن 
التاسع عشر [زت٠**ن]‏ 


ب هم - 


انايد ايند 
مقام ذكره خضر بن عبدالله في « ادواره » بين التراكيب [أ٠*ج]‏ 


مزده ثاني 
مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه » [أ*ج] 

فن خنان 
مقام يختلف عن مقام السيكاه باستعماله ليردة الححاز بدل 
الجاركاه زت٠*د]‏ 

4 منتهاد له 


مقام ورد ذكره في احد الادوار الكائنة في المكتبة الوطنية بانقرا 
لمؤلف مجهول [أ*ج] 
مشسكوبه 


أ/: مشكويه في هذا الكتاب 


مقام ذكره ناصصر عبدالباقي في كتابه «» التدقيق والتحقيق »وهناك 
من يقرأه مشكويه [أ١1 ]5١‏ [أ*ج] 


هو المحل الذى كان يجلس فيه العازفون ف التكايا المولورية, 
واللفظة مختص, اصطلاح مطر بخانة زت٠ن]‏ 


منطرربانه :/ مسطر_بان 
مقام ورد ذكره في كتاب « طريق برساز آورون عود » المؤلف 
باللغة الفارسية من قبل مؤلف مجهول [أ٠*ج]‏ 

مطلوب 
مقام ورد ذكره في « الادوار » الذى يبدأ من « روح يرور » لمؤلف 
مجهؤل كما عرفه حسن الكنزي في ادواره لأ*ج] 

(8؟) ورد في الكتب الموسيقية القديمة بلفظ ( مرغك ) وفي الدر النقي في علم الموسيقى 
تحقيق الشيخ جلال الحنفي ‏ انه اسم للبنجكاه الذي هو أحد شعب الرست ‏ ص ١5‏ 


ل كلم - 


هو الدف الكبير الخالى من الصنوج وقد اطلق عليه هذه التسمية 
بعض اصحاب الطرق [الصوفية] [ت٠ن]‏ 


مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه » [أعج] 


مقابل 


أ/: سكز لي في هذا الكتاب 
المقامات الاثنا عشر 
هى مجموعة القواعد [الموسيقية] التي اطلق عليها في المئة سنة 


الاخيرة اصطلاح المقام 


تلك القواعد التي كانت تنقسم الىاربعة 


اقسام هي المقام والاوازة والشعبة والتركيب وقد كانت 
هذه القواعد تعرف بين القرنين الثالث عشر والثامن عشير بالمقامات 
الاثنى عشر وهذه المقامات كما اوردها صفي الدين الاردموؤي 
حي 

)١(‏ العشاق 0) زير افكند 

() النوى (6) بزرك 

(9) ابو سليك (9) زنكوله 

(5) راستث )0٠١(‏ رهاوي 

(6) عراق )١١(‏ حسيني 

(5) إصفهان (؟١)‏ حجاز 

)١(‏ الراست 490 رهاوي 

(؟) العراق (6) الحسيني 

(9) اصفهان (9) الحجاز 

(5) زير افكند 0٠١(‏ البوسلك 

(5) بزركك )١١(‏ النوى 

(56) زيركوله (؟١)‏ العشاق 

وقد جعلها عثمان النايى بالشكل التالى 

)١(‏ الراست «(8) الجاركاه 

(؟) اليتحكاه (0) دوكام 

(9) النوى (6) الحسيني 


لالم - 


60 عشيران )٠١(‏ العراق 


(4) العجم )١١(‏ العؤزال 

(9) المحير (؟١١)‏ السبكاه [أ*ج] 
ملازمه 

أ/: بشرف [- بيشرو] 
ملاهي 


مقام ورد ذكره في « ادوار » على شاه بن الحاج بوقا [أ*ج] 


آلة موسيقية على شكل ملقط [ماشة] يضم بين شقيه أربعة أو 

ستة من الصنوج , يمسك بها العازف في يده اليمنى ويضسرب 

بها راحة كفه الايسر [ برفقة الفرقة الموسيقية ] [بنكول :١53؟]‏ 
أ*ج] 


تسمية اطلقت على مقام سلطاني يكاه في السنوات الاولى من 
تأسيس الجمهورية التركية*» ٠‏ [أ0ج] 


موافيق 
احد المقامات التي ذكرها عل شاه بن الحاج بوقا في ادواره 
زأ*ج] 
مهر_جان 


مقام ورد ذكره في كتاب ,» شرح مولانا مبارك شاه » أ*ج] 
ميان :ميان 
1/: زمين 1817 تمع 


| 0 ز 0 0 0 [| | |08040ااءكااأالابا(ململالالمممممم 0 


(*) كان ذلك في 9؟ تشرين الاول *؟9١‏ 


- هرم - 


حرف النون 


ناز 
8١‏ ] زت٠ن]‏ 

اراد 
مقام ورد ذكره ف كتاب [ الادوار ف علم الملوسيقى ] لملؤلف 
مجهول [أ*ج] 

ناي :]نهدي 
الناى يعني القصب , كما انه يطلق على القصب الكائن في طرف 
ال «١‏ غايدا » وهي الآلة الموسيقية التي كان يستعملها الاتراك 
قديما ويستعملها البلغاريون اليوم وقد اضفى المولويون شيئا 
من الاجلال الروحي على الناي فاطلقوا عليه ( الناي الشريف ) 
حيث كان الناس يتبركون بشرائه اما الآن فيصعب 
[ بنتكول ١148١0/١94‏ ] [ت٠١ن]‏ 

نجدى حسيني 
من المقامات المعرفه في ادوار قاتطمير اوغلو زأ*ج] 

نسسيم 
مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه » زت٠*ن]‏ 

تصف بر ده 
أ/: نيم يرده [1أ١1‏ 38] 

نطق ضر ب 
أ/: اس 1١5‏ ١ع‏ 

تعمهى قابل 
مقام معرف في الملحق الذي وضعة احد المواسقة لادوار قانطمير 
اوغلو [أ٠*ج]‏ 


ديهم - 


اك :/ نقاره/ جفته ار 
الطبلة المستديرة [1٠*ج]‏ 


نكرريز :/ نير يز/ نيديز 
مقام يحرر من بردة النوى ثم يسير في السلم الموسيقى الذى بعده 
الاول الكردي والحجاز ثم يستقر على الراسست [ت٠ن]‏ 

نكر بز صغير :] نير.يز صغير 
مقام عرفه محمد [ عبدالحميد ] اللاذقي في [ رسالته ] الفتحية 
كتركيب ثالث من التراكيب الثلاثين [1*ج] 


نكريز كبير :/ نديز كبير 
مقام شرحه محمد عبدالحميد اللاذقي في [رسالته] الفتحية في 
جملة التراكيب الثلاثين [أ*ج] 


نكار” 
مقام بيختلف عن مقام البزركك في استعماله لبردة العجم بدل بردة 
الاوج [ت٠*ن]‏ 

نكار أك 


مقام ورد ذكره ف ادوار على شاه بن الحاج بوقا تأ*ج] 


1 
من المقامات التي شرحها حسن الكنزي في ادواره [أ*ج] 


مقام مشروح بين التراكيب التي يتضمنها كتاب الادوار ليوسف 
القير شهرلى [ت٠ن]‏ 
مقام شرحه خضر اغا ف ادواره الموسوم د « تفهيم اللقامات » 
(حوالى عام )١19/5٠‏ [أ*ج] 

ب +48 -ه 


نوى 
مقام يبدأ تحريره من بردة النوى مستعملا البعد نفسه ويستقر 
على الدوكاه وهو يطلق ايضا على نغمة نحرير النوى [ت٠ن]‏ 
نو اثر 
مقام يحرر من النوى ويستقر على الراست بالسلم الموسيقي 
الخاص ذي الاوج والشورى والححاز والكردي ٠‏ « تصعدك 
بالحجاز والنوى والشوري والاوج والكردانيه والمحير الى 
السئبلة ثم ينزل بهذا المنوال بردة فيردة الى النوى وبعد أن 
يظهر الحجاز والكردي والدوكاه يعود فيستقر من اليكاه بالطرق 
على الراست وههذا المقام من اختراعات استاذي المؤذن الأكبر 
المرحوم الدرويش اسماعيل أفندي الشهرياري ٠‏ » [هعاشم 5؟] 
[أ ج] 


مقام اطلق عليه هذه التسمية الحاج أمين النوطهجي (6غ86١‏ - 
/ 6 [أعج] 


شأه » [أ*ج] 
نوى بوسلك 
مقام يحرر مثل النوى ثم يستعمل يردة البوسلك بدل السيكاه 
ويستقر على الدوكاه [أ٠*ج]‏ 
نواى حسيني 
مقام ورد ذكره في احد كتب الادوار الموجودة في المكتبة الوطئنية 
بانقرا لمؤلف مجهول [أ٠ج]‏ 
نوى عجم 
مقام ورد ذكره في أدوار قانطمير اوغلو زت٠ن]‏ 
نوى عشاق 
مقام عرفه عللى آهي زاده في ادذواره ( حوالى عام ١16‏ )2 [أعج] 
ب ا أوةاه 


نوى عشيران 
تركيب ورد ذكره ف ادوار بوسف القير شهرلى [أ*ج] 
تركيب ينشأ عن مزج اوازة السلمك بمقام النوى [أ*ج] 


نوى شهناز 
تر كيب يمكن ايجاده بمرج اوازة الشهناز بمقام النوى 0 حسما 
ذكره خضر بن عبدالله وذلك بمزج اوازة الكردانيه بمقام النوى 
أ*ج] 
نوى كردانيه 
هو التركيب الناجم عن مزج اوازة الكوشت بمقام النوى بحسب 
ما اورده خضر بن عبدالله في ادواره [أ١ج]‏ 


نوى كوشت 
هو التركيب الناجم عن مزج اوازة الككوشت بمقام النوى 
بحسب ما أورده خضر بن عبدالله في أدواره زأ*ج] 


نوى مابه 
تركيب اخترعه خضر بن عبدالله من مزج اوازة الماية بمقام النوى 
أخج] 
نوى انوروز 
بحسب ادوار خضر بن عبدالله انه التركيب الناشىء عن مزج اوازة 
النوروز بمقام النوى [أ*ج] 


نواى 
أ/: نوائي في هذا الكتاب 

نون يد 
لقد ذكر كاظم [1/: دلكشيده 1١1‏ 47] بانه المقام الذىاخترعه 
احمد أرصوي [ - حافظ احمد افندى] ابن الموسيقار التركي 
ذكائي دوده افندي زت٠ن]‏ 


503 


تواروز أصل 
مقام عرفه على شاه بن الحاج بوقا في ادواره المعنون « مقدمة 
الاصول » [أ١‏ ج1 
نوروز اصفهان 
تركيب اخترعه خضر بن عبدالله من مزج مقام الاصفهان باوازة 
النوروز [أ٠'ج]‏ 
نوروز بزركك 
تركيب بنشأ عن مزج مقام البزركك باوازة النوروز [أ*ج] 
نوروز بوسلك 
يقول خضر بن عبدالله ف ادواره بانه الت ركيب الناجم عن مزج 
اوازة النوروز بمقام البوسلك [أ٠*ج]‏ 
نوروز ساني 
هو المقام الذى يشكل الشعبة الثامنة من الشعب الاربعوالعشرين 
التي تتضمنها الرسالة الموسيقية المقدمة للسلطان محمد الثاني 
(الفاتح) هن قبل مؤلف مجهول [أ٠ج]‏ 
نوروز ححاز 
تركيب اخترعه خضر بن عبدالله وذلك عندما مزج اوازة النوروز 
بمقام الحجاز [5أ* ج] 
نوروز حسيني 
بحسب ادوار ضر بن عبدالله انه الث ر كيب الناجم عن دمجج 
مقام الحسسيني باوازة النوروز [أ٠ج]‏ 
نوروز خارا 
تتضمنها الرسالة الموسيقية المؤلفة للسلطان محمد الثاني 
(الفاتح) من قبل موسيقى مجهول [أ١‏ ج] 
نوروز راست 
ت ركيب يمكن ايجاده بمرج اوازة النوروز بالمقام الام الراست 
أ*ج] 
د مة- 


وروز رومي 
مقام عرفه يوسف القير شهرلى وعده بين التراكيب في ادواره 
[أ*ج] 
نوروز رهاوي 
تركيب اوجده خضر بن عبدالله من مزج اوازة النوروز بمقام 
الرعاوي [أ٠ج]‏ 
وروز زتكوله 
بحسب ماجاء في ادوار خضر بن عبدالله انه التركيب الذى يمكن 
ايجاده منمزج مقام الزنكولة باوازة النوروز 


نوروز سلطاني 
مقام شرحه ناصر عبدالباقي في الذيل الذى كتبه لمؤلفه « التدقيق 
والتحقيق 64 تأ'ج] 


نوروز صما 
مقام شرحه عبدالعزيز بن عبدالقادر المراغغي في ادواره [ أ*ج] 
0 )9 
ورور عجم 
مقام عرفه بوسف القر شهرلى ووضعة بين التراكيب في أدواره 
[أ*ج] 
نوروز عراق 
بحسب ادوار خضير بن عبدالله انه الت ركبب الناجم عن مزجاوازة 
النوروز بمقام العراق [أ*ج] 


وروز عرب 

مقام ورد ذكره بين (5؟) شعبة في الرسالة الموسيقية المؤلفة 

برسم السلطان محمد الثاني (الفاتح) من قبل مؤلف مجهول 

أنج] 

نوروز عشاق : 

تركيب ينشأ عن مزج اوازة النوروز بمقام العشاق ‏ [أ*ج] 

(9؟) أورد شهابالدين العجمي في كتابه « رسسالة الانفام » بان نوروز المجم من 
الحسيني 
عه - 


نوروز كوجاك 
تركيب ينشساأً عن مزج مقام الكوجك باوازة النوروز [أ٠*ج]‏ 
نوروز نوى 
تركيب ينتج عن دمج مقام النوى باواز النوروز [أ٠*ج]‏ 
نهاوند جديد 
1 مقام ذكره ناصر عبدالباقي في كتقابه « التدقيق والتحقيق » 
زأ*ج] 
نهاو ند صغير 
, مقامأورده محمد [عبدالحميد] اللاذقي في [رسالته] الفتحيةضمن 
الثلاثين نركيبا [ت٠ن]‏ 


نهة 3 / هف" 
مقام بحرر من يبردة النوى مستعملا السلم الموسيقى الذى بعده 
الاول الحجاز بدل الجاركاه ويستقر على الحسيني عشيران 


[ت*د] 
نهفت فديم 
مقام اورده ناصر عبدالباقي في كتابه « التدقيق والتحقيق » 
[أ*ج] 
نباز 
احد المقامات السيعة التي اخترعها ناصر عبدالباقي [ت٠*ن]‏ 
وبر 
أ/: تكر ين في هذا الكتاب 
مشابور 


مقام يحرر من يردة النوى مستعملا السلم الموسيقى الذى يحوى 
الحجاز الطبيعي [ ناتورال ] بدل الجاركاه ويستقر على بردة 
البوسلك وهو المقام الوحيد الذى يستقر على البوسسلك 
زت*د] 
ننشابو راك" : / نيشاو اراك 
مقام درجة التقائه الحسيني » وقراره الدوكاه والذي يستعمل 
فيه السلم الموسيقي الخاص ذو الحجاز بدل الجاركاه ٠‏ رَّت٠ن]‏ 


اهة- 


حرف الواو 


وامق 
1 مقام ورد ذكره في كتاب « شرح مولانا مبارك شاه » وهو تقليد 

لمقام « وامق وعذراء » المشهور [أنج] 

وجه بوسلك 
مقام ورد ذكره في احد كتب الادوار الموجودة في المكتبة الوطنية 
بانقرا [5أ*ج] 

الوزن 
مجموعة الضربات التي تتش كل الاصول والتي تبتدىء بضرربة 
قوية وتكون الضيربات في الموسيقى الغربية ‏ على العموم ‏ 
مثنى وثلاث ورباع أما في موسسيقى الديوان فتكون الضربات 
اثنتين أو ثلاث أو أربعاً أو خمسا أو ست أو سبعا أو 'ثمانياً أو 
نسعاً أو عشرآ وقد نزيد علىذلك ٠‏ [أ٠ءق‏ باطوطه/ مارور] 
[أ'ج] 

و صال 
مقام من اختراعات مؤلف كتاب « شرح مولانا مباركة شاه » 
مجهول الهوية [أج] 


اكة- 


حرف الهاء 


هزام 
مقام يختلف عن مقام السيكاه باستعماله الحصار بدل الحسيني 
زت٠ن]‏ 
هزام جديد 
يقال بانه المقام الذى اخترعه السلطان سمليم الثالث [أ٠ج]‏ 


هزام روهي 
مقام اورده خضضير القوماني في ادواره ( حوالى عام ١7/5٠‏ ) [أ*ج] 


مقام ورد ذكره ف كتاب « التدقيق والتحقيق » لناصر عبدالباقي 
[أ*ج] 
هفتكاء 
وقد اخترع حسين سعد الد ين أرهول مقاما بهذا الاسم يستقر عل 
هْفتّه إصفهان 
مقام ذكر ف ادوار منظوم لؤلف مجهول [أ*ج] 


(*) من اللفظة العربية « خزامى » 


 ةللل-‎ 


بار 


بكاه 


حرف الباء 


مقام ذكر في كتاب الادوار المنظوم للؤلف مجهول وهو موجود 
بن مقتنيات مكتبة حسين سعدالدين أرمل [أ*ج] 


درجة ال « رى » في الموسيقى الشرقية وهو الص وت الاول 
« البدوة » ولذلك اطلق عليه بالفارسية ( يكاه ) ويعني المكان 
(المحل) الاول [ت٠ن]‏ 


بني مايه 


مقام بحرر من العجم ثم يستعمل نوع العجم عشيران وسسمتقر على 
اليكاه ويمكن لهذا المقام ان يستقر على الدوكاه مثلمقام العجم, 
او ان يستعمل العجم عشيران بدل العراق مثل مقام اليكاه ٠‏ 
زأ*ج] 


أ/: سيكاه مابه ]٠ ١1‏ 


د هة- 


٠0‏ يو 


(ربسه 


لفاظ 
الأعلام و الة 


(2)1 
أرصوي ح حاف ظأحمد أفندي 
الآستانه لا , ه“؟ , ١ق‏ 
الالوسي ح سالم 
آهي زاده - على 
)2 
ابراهيم الداقوقي ١‏ , 
ابراهيم وفاء ار زاده) ١١‏ 
وف 


أدبو الضيا (مطيعة) 8 

الاتراك 9/ 

أحمد آأرصوي 55 

أحمد بك م؟ 

أحمد السلانيكي ٠٠١‏ 

أحمد عوني قونوق ؟؟ 

أحمد مدحت أفندي / 

ادنه قابى (مقبرة) م/ 

الادوار في علم الموسيقى (كتاب) 
1 6 ا 2 95 55, 
/ا1” , 8" , 295 , عه ره 
59١ , 8‏ اك لات كك 
"ل , عم ,2 :82 ,2 هلم 2 895 

أدهم السنطوري ٠٠١‏ , 8؟ 

الارموي - صفي الدين 

أرهول - حسين سعدالدين 

الاستاذ كاظم - أ٠١‏ كاظم 

اسطنبول 8 , مه 

اسكندر الشامي ' 


اسكندر نامه (كتاب) ٠٠١‏ 

اسكى أثرلر السيكلويه ديسي 
(كتاب) ١١‏ 

اسماعيل أفندي الشهربارى 94١‏ 

اسماعيل حقى (المعلم) 79 , 5م 

اسماعيل دهده - حمامي زاده 

الاشكودرالي - مصطفى أفندي 

الاصطلاحات الموسيقية (كتاب) ١‏ ,2 
"ا 5 ءالاء. 5521١9‏ 
255 قمة5 

الاصطلاحات الموسيقية البغدادية 
ا 

اعدادية مرجان (مدرسة) / 

أعكاظم ”*, 5 , 6218م 5, 
21 559255 82ت 


55و 
أمين النوطهجي د الحاج 
الانغام العراقية /+ 


الانغام الموسيقية ه/ 

أنقرا 8 » لد 7 ل 7 لتب 7" يك ”7 
”2 285 »515251 

إوريا 59 ١ق‏ 

الايقاع في الموسيقى (كتاب) 57 

الايوبي ح الحاج عارف 


(بج2 
باريد 24 25٠0‏ "29 , ١ه‏ 
البدوة (الابتداء» 1/4 
بربخ 55 


- أاأءه٠‏ ب 


بغداد ؟ا, ", 54 
البلغاريون 815 

بنكول ح نورالدين رشدي 
بنو عثمان 59 

البهارية (نكية) / 


(بج)2 
ياشا باغجه / 
البستات ؟/ا , هق 
230 
التاريخ التركي /ا » / 
التخت الشرقى "لا 
التدقيق والتحقيق (كتاب) 2١١6‏ 
كأ اا لىع 2552 
98,865 ,2 995 "5 , ممه 
9 , 199 , 5ك يرك كك 
٠ا,‏ لألا, الى عمء "ىم 
ولم,. كل .2 355, 256: /ا5 
تركيا 9 , ه. 6ه ,2 "لا 
تعليم الموسيقى (كتاب) / 
تفهيم المقامات (كتاب) 9 
التكية المولوية م . 5/ 


6)260 
الجريارة 25 
الحميارة 5:5 
20) 


جلال الحنفي - الشيخ 
جلالالدين الرومي / 
الجمهورية التركية /8 
جميل الشكرجي ١ه‏ 

جميل الطنبوري ١ه‏ 

الجوقة الموسيقية التركية /4 


(ع2 


الحاج عارف الابوبي / 

الحاجح هاشم بك > هاشم بنك 

حافظ أحمد أفندي - أحمد آرصوي 

حافظ عثمانالموصلى - حافظعثمان 

الحجاز غريب (مقام) ٠٠‏ 

حسن الكنزي 5 552 , 55255 , 
كآأيرلىرة ,ا كه, هلم كملق 
9 

حسيل سعدالدين أرهول ه ,2 ه55 , 
5١‏ "2,25 755 ء٠ه2‏ كه 
ك5 , 6 الاء, تلاء. الى 
هلم , /ا, 58 

حفلات الطرب :5 

حمامي زاده اسماعيل دهده ١لا‏ 

حياة الارواح (كتاب) م 


(خ)» 

خالص بك > المهندس 

خسرو يرويزن ٠١‏ 

خسرو و شيرين (كتاب) ٠٠١‏ 

الخشب 59؟, 5355, "لا 

خضر آغا "لم 2 4٠‏ 

خضر بن عبداللك 2,2,٠ ,ا١ا/ 5١5‏ 
١‏ 2 ؟ 2 5ك ك2 5 
+" , ه»", 59 2 595 ,2 55, 
ه 556,25 2 ل/اة؟ 582 ؟"ه, 
6م , 605, هسه, كه, وؤه, 
٠ك",‏ لأاك, لرك, #لزا, ملا 
كلاء لالاء ملا, كلا, على 
6م ,. 285 كلم اكقتق2 ”,قت 
١19‏ , 45؟ 

خضر القوماني 11 

الخواجه كاظم بك ح أ٠‏ كاظم 


- ١٠7” دل‎ 


22520 
دار الشفقة للفنون (مدرسة) /ا , / 
درامان (محلة) ٠‏ 
درسعادت م/ 
الدر النقي في علم الموسيقى (كتاب) 
؟*؟ , 55 ,2 كىة 816 
الدكتور صبحي أزكي *: » 2,256 
:5 , 55 ,)ىه 
دمبك 59؟ 
دنبك 9؟ 
الدنبك الشعبي 5؟ 
(ذ» 
ذكائي دمده 5 2 لا ,2 7/4 "4 
(د2 
رائد الموسيقى العربية (كتاب) ه٠؟‏ 
ربط تعبيرات موسيقى (كتاب) 1ه 
رسالة الانغام (كتاب) ١5‏ 2 2,915 
ات 
الرسالة الفتحية (كتاب) 58 , /ا3؟ , 
5 2 5ق 4٠ ٠,‏ 
رشدية فاتح العسكرية (مدرسة) ٠‏ 
الرقصات الشعبية /١‏ 
روح يرور (كتاب) 5/ 
الرومانيون /8١‏ 
روؤف بكتا 5؟ , 3" 
(ز)» 
الزخم 65 
الزنحيات 9؟ 
الز تككران /51 
الز نكنه (عشيرة كردية عراقية) /ا6 
زين الالحان (كتاب) ٠؟‏ 


(س)2 


سالم الآلوسي ١م/‏ 
سعدي (الشاعر) /٠١‏ 


السلطان رشاد /أه 
السلطان .سليم الثالث ١6‏ 2 2,98 
هولىلء ا 
السلطان محمد الثاني(الفاتح) 255 
عه وه كدت 5*9 
15 
السلم الموسيقي العثماني ١8‏ 
سليمان مستقيم زاده ©5356 
(ش)2 
شاكر آغا الا 
شرح مولانا مباركشاه (كتاب) 25١‏ 
:» ,ا" ا, 585 , لزاة )ثم 
لالم , لم 2/856 51551 
شكر الله بن أحمد ١9‏ 
شمال افريقيا 557 51/٠١‏ 
شهابالدين العجمي 01١5‏ 85 
شيخ الاسلام / ١‏ 
الشيخ جلال الحنفي 552١5‏ + 81 
( ص )2 
صاحب ملا / 
صادق اليبصير 512 
صبحي أزكي > الدكتور 
الصدف "5ه 
الصدفجي - كر بيت 
صفي الدين الأرموي /ا ء /أم 
(ط) 
الطبالون /5 
الطرق الصوفية /ام 
الطريقة المولوية / 
الطمبور 55 
الطوسي - مصطفى عزت 


- ١١# ب‎ 


220 
عبدالحميد الثاني الم /أة 
عبدالحميد العلوجي 
عبدالعزيز 09 2 و 
عبدالقادر المراغى 1ه 2 45 
عبدالمجيد (السلطان) /اه 
عثمان دهده > النابي 
عثمانت زكي زاده 56 
عشمان الموصلي - حافظ عثمان 
عثمان النابي كه /, لآل , لالم 
العجمي - شهابالدين 
العراق 1١‏ /ا5 587/4509 
العلوجي > عبدالحميد 
علي آهي زاده 4١‏ 
علي شاه بن الحاج بوقا ا ا" 
:9'” , 22 , 56 , 5ه, هه, 
مه 2 ٠١٠‏ ا. 825 /ام , 23/8 
495 


رف2)2 
الفاتح - السلطان محمد الثاني 
الفارسية (لغة) 5١‏ 
الفالس 59 
الفخار 94؟ 
فرائضجي زاده - ابراهيم وفاء 
فرقة الموسيقى الهمايونية 8 
(رق» 
قانطمير اوغلو "١‏ , 58 ,2 50 , 
أه كه 6م , 415 
القراء العراقيون ٠٠‏ 
القسطنطينية م . 59 
القصب 49 
هم 
قونوق ح أحمد عوني 
القيرشهرلي - يوسف 


( لك )» 
كاظم ح أ٠‏ كاظم 
كاظم اوزح أء١‏ كاظم 
كاظم بك ح أء١‏ كاظم 
الكاغدخانة - مهرجانات 
الكو نسرفاتوار الوطني التر كي 3 
( كك )»2 
كربيت الصدفجي 1ه 
كو لتكين اورانئصاي 265 ٠١‏ 
لاولستان (كتاب) ٠6م‏ 
(ل)2 
اللاذقى - محمد عبدالحميد 
اللغة التركية ه65 6/, 2,8 “ه 
ليالي رمضان /؟ 
ليلى ومجنون (كتاب) ٠٠١‏ 
(ع)0 
الماشة ح الملقط 
مابتر /5 
مجلس المعارف / 
مجموعة همبر صوم الموسيقية 55 » 
55 ,لاع 
محمد الخامس - السلطان رشاد 
محمد رشاد > السلطان رشاد 
محمد عبدالحميد اللاذقي 5 /١ا.‏ 
م4 ها بالا كة الى 
٠‏ , ه44 
مخزن الاسرار (كتاب) ٠١‏ 
مدرسة حافظ الياشا الابتدائية /ا 
مديرية التأليفوالترجة والنشر 8١‏ 
المر اغي - عبدالقادر 
مرغغك (مقام) 1م 
المزوج م 
مستقيم زاده - سليميات 
المصارين 5 


- ١١58 


مصر 9/ المولويون ,١5‏ 99 , 9/ 


المصري 517 الممترخانات 5/7 

مصطفى أفندي الاشكودرالي 07 مهرجانات الكاغدخانه 9؟ 

مصطفى عزت الطوسي 75 المهندس خالص بك © 2 55 

مطبعة أبو الضيا م (ن» 

مطبعة محمود بك / الناشر 5 , ؟5, ١ه‏ 2ه 

مطر بخانه 85م ناصر عبدالباقي اذ 1 11د 7 اذ ” 

المعلم ١اسماعيل‏ حقي 59" و ا ا ل ال ا ا" 

المعلم كاظم بك ع ١‏ كاظم و9 2,159 مه كحه2 الك 

المقامات الشرقية 5 1 ماءآلاء 

اللقامات العراقية 5 , ه٠2‏ ل/ا١‏ , 59 لابأ الى على خنىى منلرل 

مقدمة الاصول (كتاب) 6 , مه كلم 6ق 2 2355 11/56 
ان الناي الشريف 91/ 

مكتبة المتحف البريطاني /71 النجدي (مقام) /5 

الملا عثمان الموصلي - حافظ عثمان نظامي الكنجوي ٠٠‏ 

الملقطا /8 النظرية الموسيقية التركية "١‏ 

المؤتمر الدولي للموسيقى العربية ؟ نورالدين رشدي بنكول 2١١‏ 559 , 

المؤذن الاكبر ت اسماعيل أفندي 8 , كهءلاه, 2355 الا 
الشهرياري قم , 85 


١ 35 3‏ للاحاتي (كتاب) 5 , 5 250 
الموسيقى التركية 5 , 2١5 2,5 2,٠8‏ وزارة التلغراف والمريد لا 


اه وزارة الثقافة والارشاد *, 5 , + 
الموسيقى التركية (كتاب) 15 وزارة المعارف التركية 20 5 2 / 
موسيقى التكايا 59 (ه» 
موسيقى الديوان لا20. 25 61١5‏ هاشم بك 6,8 ,55/١١6/9‏ 

+ "م2 كه, أه,‎ 2 5٠ 2 55 21١4 

4 هفت بيكر (كتاب) ٠١‏ 
الموسيقى الشرقية 5 همبر صوم ليمونجيان ؟1 , ٠15‏ 
الموسيقى العثمانية هده ر(ي)» 
الموسيقى العر بية ١١‏ بكتا - رؤوف 
موسيقى الغجر /١‏ يوسف القيرشهرلي 211 ,٠5١‏ 
الموسيقى الغربية لم , 5٠١‏ ١١ا,‏ وكا عل جم :كر وج, 

582552580٠4 1‏ 
الموضل +38 ++ ل لالا, علىء لالم ١و2‏ 
مولانا مبارك شاه 9؟ 45.١‏ 


- ١٠١٠© - 


المواستة. 


مقدمة الطيعة الثانية من كتاب « الاصطلاحات الموسيقية» 
ترجمة خياة 1 كاظم 

العطوان 

الممسزة 

حرف الالف 

عرق لاد 

حرف الياء 

حرف التاء 


حرف الجيم 


حرف الحاء 


عورف الاقف 


حرف اللام 


حرف الباء 
فهرست الاعلام والالفاظ 
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7 .31101 116 801115 1210112861012 101 773112 12 0م1001 1 ,011108266 
6111 205 17616 828812080 ز 11781165 116طتنام عطةا 0ه نزئاةط1]1 بحن 


11157 طقاع انا" قطة 10 عق 1116205 طاذاعآ:نا'1' عمدمة 15 170156 1 
6 7711164 *01ط111اق 1126 850115 12107128:1011 7311816ةة 10 10116811052 1ه 
0 1026 012 1658128 77885 0111081166 3110 0111]1116) 01 111015117 1عة"1 
8 82268 10 2001 فطا 10 1112026 1 دماتقاقطةمة عط غأع1م ممه 
46 10 2112151137 عط نط 1832260م 6811025 11طتام 01 5ق16ه5 660181م5 علطا 
طعنخط57 111516 طوعنث 01 ع26ع02167) 1216123110281 عط 0111128 أتاه 
م011 68206 2001 عط1 أتا8 .1964 ,طأ28 “06106 ره 0ةلطاعوظ 12 موععط 
01 11101517 طقتع "!1" عطا 05 تزجامع" قط 0ع 7تعمع" 1 عم1هةط 083:5 جبتاة1 3 
00 


0 06ع621318 32 01 7م60 8 6661760" 1 :زامرع" عطا لالد ماعطااععه'1' 

ا 601160 *'1111516 01 2010877 تماء1"'' 01 1221655102 566020 0و15اعم 

-001561) 151ع71نا'1' 110281ن]8 قطذا 01 ““اماوع01 ,تإوقطة0 طاكعاع1 0 .ا 
17100 


لتتدة 1 .كذ 11ا0ط2 266060 121072311027 16 001166160 بجمم 580 1 
6 150 76011651 3 12 أنام 1 320 ,112 تتتاقة 1 385 101:17 12 تتم رع[ 
6121 1م511 8 77111564 10 01110831166 820 11]1116ان) 01 111015117 1301 
311101 فطا 01 تتطدرةع108ط 5 م278 تألتقادهمه 182518160 220 1 ع[0مه0ط عطذ ما 
-1/11215 فط .20168 820 5أطة طعع2131ه 078258775 .111 10 30011155 دآ 
1 أ[درمنا5 ؤلطا 15 ااتاقع" 116 820 اأوعتاعع" :3< معأصومع زا 


8 26 1762 *:1111516 01 01087صتطتاعع"1'' 215 771056 مطتجمةكآا .ذم 
0 :01056177 77785 ع2 أقطا 8206875 15 .غ38 01 76815 20 111106 
-ز20 ققط 66زذاة 2806 ذوعاء2 12116216 1115161812 طقاعان1' مقطا طأذجي 
11 0217 57785 1535112 .لل نعط 1897 12 0160 2206 7261281 .1000 
76181 01 2676762066 177115 5ع68[1م5 02تجة1 ترط 15 قلط .010 16815 
.780 


46 5778358 386 301128 158211205 .لل أقطا 226 10 5662225 1١‏ 
1غ متطة0 262 815 .001 ق5تط 12 ع280 عط وم"*اهة ببهغ1 عطا ه10 
68177 ,2111ةأة15 نز لصقئط 7151160 0ط 1[1زوصجحة]1-[ةى «تقسصصط1أ0 111115 


.5 1*5 فط طخ 1218266ة13اععة 5*امطثتاة هط1ا 10 0عنتاط 1 امام 


كاناكاة 81-١‏ تترالاة اا 
مانا ع ع ااانا 01 بز«أدتتر ا اللا 
طءنولا 11 080طعوظ 


و12 5ه ع 11اطا حفط 
6 م6 310 عاناأانا6 01 /ز1أذات 1لا 


الي ةنا 


©51اةا اه 1ااذاعا 018 0 
لاع لماع اممنار 


برظ 101160 
اعالا>1-86/1ا85 85812111|ا 


5 2/[لاا ناذأ ةانال-ا8 رجه 
5 - 78382080 


150 02 116ط امم 
308 نا غ1نا0 01 برأادالرالة 


7 009196 اع ١‏ 
اناا اش ةالعا8ه 06 
[آلاع لاع مدل 


بر 701160 - 
81-26 81ج ١5‏ 


مالع 1ن داق عرج5 
605 - 281010 


